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आमुख 


स्वतंत्र भारत में हिंदी के स्वत्व को स्वीकार फ्रिया जा रहा है और 
विद्यार्थी वर्ग म॑ नये नये ग्रंथों की माँग बरदती जा रही है। यह आवश्यक 
भी है | ग्रब॒ तक देश की जनता अपने अधिकारों के प्रति जागरूक 
नहों थी | शासक उसे उतना ही देते जै जितने में वे अपने क' सुरक्षित 
समभते थे | जनवाणी हिंदी से उनका गहरा विरोध था। कारण, वह 
जनाकांक्षाओं से ग्रोतप्रोत थी और उसका स्वर विद्रोह और चुने,ती का 
स्वर था | आज परिस्थिति बदल गई है| हिंदी युग की नई चेतना की 
प्रतीक है और निकट भविष्य में उसका अन्तर्राष्ट्रीय महत्व भी स्थापित 
हो जायेगा। 

ग्राज विद्यार्थी अच्छी हिंदी लिखना सीखना चाहते हैं ओर प्रत्नंध- 
लेखन की महत्ता समभते हैं-। साहित्य की अनेक कोटियाँ हैं परन्तु 
नित्रन्ध-लेखन उन सब की सीढ़ी है | उसे पार करके ही झ्ागे बढ़ा जा 
सकता है | व्यावहारिक गद्य का सबसे अच्छा परिचय निन्रंधों द्वारा ही 
होता है| विद्यार्थी से यह आशा की जाती है कि वह संक्षेप में, सुष्ठ 
शैली में, आवश्यक साहित्यिकता का पुट देते हुए किसी विशेष साहित्यिक, 
सांस्कृतिक, नेतिक अथवा सामयिक विषय पर सुसंत्रद्ध रूप से दस -पॉच 
पृष्ठ लिख सके | वह जो लिखे वह स्पष्ट हो उसमें चाहे साहित्य की 
बड़ी-बड़ी उड़ाने नहीं हों, परन्तु उसमें साहित्य का रस अक्षुण्ण रहे । 
उसकी निजी शैली विक्रतितन हुई हो तो कोई बात नहीं, परन्तु वह 
सामान्य भाषा शेली का सबसे सुन्दर रूप हमें दे । 


प्रस्तुत पुस्तक विद्यार्थों की इसो आवश्यकता को ध्यान में रखकर 
लिखी गई है | इसमें भिन्न-भिन्न विषयों पर ३२ निबरन्ध हैं। निबन 
के विषयों में विद्याथीं के लिए उपयोगिता का ध्यान रखा गया है। 


( २३२ ) 


उनमे उसके श्ञान की वृद्धि होगी ओर वहू इस श्रेणी के निब्रन्धों की एक 
रूपरेखा स्थावित कर सकेगा । कुछ सामयिक निबन्ध भी हैं| आ्राज आदश 
के विद्या्थी के लिए यह आवश्यक है कि वह अपने चारों ओर देखे 
और जो पढ़े सुने, उसे अपने गंभीर चिंतन का विषय बनाये । सम- 
सामयिक जीवन और राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय समस्याञ्रों से उसे 
परिचित होना पड़ेगा और तभी वह अपने निबन्धों के प्रति पूर्ण रूप से 
न्याय कर सकेगा | इस पुस्तक के निब्रन्ध इस ज्षेत्र में असे प्रेरणा 
देंगे, ऐसी मेरी आशा है | 


जनबरो, १६४१ राम रतन भटठन।गर 
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कविता का स्वरूप 


१--कविता के तीन मान्य रूप २--कविता के कुछ विभाग ३-- 
काव्य की मूलगत विशेषताएं ४--अनुभूति, कल्पना और सांकेतिकता 
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मानव-सभ्यता के आरम्भ से ही मनुष्य-जाति में कवि 
होते रहे हैं और उनकी कविता से मानव-प्तमाज आनन्दित 
होता रहा है। ऋग्वेद के 'कविमनीषी' से लेकर आज के 
“कवि सम्राट” तक हमें जो चीज़ देते हैं, वह निस्सन्देह कविता 
है, परन्तु उस साहित्य में जिसे हम कविता कहते हैं, एकरूपता 
दूढना हास्यास्पद होगा । 


कविता के तीन रूप हमारे सामने हैं | एक हैं छन्दबद्ध, 
दूसरा लयात्मक गद्य, तीसरा मुक्त छंद। साधारण जनता 
कविता का अर्थ छन्द-बद्ध पद ही लगाती है, परन्तु विद्वान 
विशेष गद्य ओर मुक्त छंद को भी कबिता कहते हैं। यहाँ हम 
तीनों के उदाहरण देंगे । कविता के छंद-बद्ध, रूप से हम पूर्णतयः 
परिचित हैं। संसार का अधिकांश काव्य छ॑द-बद्ध ही हे। 
कदाचित छंंदबद्ध कविता का उदाहरण देने की आवश्यकता 
नहीं है । परन्तु मुक्त छंद और गद्यगीत नई श्रेणी के काव्य हैं 
ओर उनका प्रचार उन्नीसवीं शताब्दी से पहले नहीं था। मुक्त 
छुंद के उदाहरण में हम निराला” की ये पंक्तियाँ ले सकते हैं 


र्‌ प्रबंध-प्रदीप 


अरताचल ढले रवि, 

शशि-छवि विभावरी में 

चित्रित हुई है देख 

यामिनी-गंधा जगी, 

एकटक चकोर-कोर दर्शन-प्रिय 
आशाओं-भरी मौन भाषा बहुभावमयी 
घेर रहा चंद्र को चाव से, 
शिशिर-भार-5या कुल कुल 

खुले फूल भुके हुए ' 


गद्य-गीत के आधुनिकतम रूप के लिए हम रविबाबू की 
अंग्र ज़ी “गीतांजलि! या राय कृष्णदास के 'साधना' ग्रन्थ को ल 
सकते हैं। 'साधना' का एक गद्य-गीत इस प्रकार है: 'मेरे 
आसुओ, तुम मेरे हृदय ही में बने रहो, बाहर न निकलो । 
बाहर आकर आंखों में बसी उस मंजुल मूर्ति को धुधली 
नकरो। हृदय में रह कर उसे धोया करो। बाहर आकर 
संसार की सूखी हँसी का कारण न बनो । हृदय में ही रहकर 
उसे धोया करो । बाहर आकर संसार की रूखी हँसी का 
कारण न बनो | हृदय में ही उसे आद्रे बनाये रहो । बाहर 
आकर सूखी घूल में मिलने के लिये न गिरो | हृदय ही में 
रहकर उन पवित्र स्मृतियों को सींचा करो। तम मेरे परम- 
निधि हो, भावरत्वाकर हो--तम मेरे हृदय से विल्लनग न हो ।! 
इन तीनों उद्धरणों में ऐसी क्या चीज़ है जो हमें कविता 
कहने को वाध्य करती है। वह है उत्कृष्ट कल्पना और 
सम्बवंदना जगाने की शक्ति छन्द ओर लय इस सम्बेदना को 
अपेक्ताकृत जल्दी उभार देते हैं। परन्तु इनका बंधन नितानन्‍्त 
अआजनश्यक नहीं | यह तीसरे उद्धरण से पता चल जायगा। 


३ 
हिंदी-साहित्य में तुलसीदास का स्थान 


१---हिंदी का साहित्य मुख्यतः काव्य साहित्य है २--हिंदी काव्य- 
धारा में तुलली का ऐतिहासिक स्थान ३--विद्यापति, कबीर, 
सूरदास, केशवदास, जायसी, मीरा ओर बिहारी से तुलसी की तुलना 
४--तुलसी और आधुनिक कवि ५--त॒लसी की शक्ति और उनकी 
सीमाएं ६--उपसंहार 


हिंदी का साहित्य मुख्यतः काव्य-पाहित्य है। गद्य 
साहित्य का विशेष विकास १६ वीं शताददी के प्रारंभ से 
हुआ और उसका इतिहास १४० वधों से पीछे नहीं जाता। 
अतः अभी उसमें युगांतकारी रचनाओं की आशा नहीं है । 
प्रेमचंद के उपन्यास ओर प्रसाद के कुछ नाटकों को छोड़ 
कर उनमें अभी एसा बहुत कम हे जो विश्व-पाहित्य के सम्मुख 
रक्‍खा जा सके । वस्तुतः आज भी हमारे साहित्य का 
प्रतिनिधित्व काव्य ही कर रहा है| वही हमारे साहित्य की 
सबसे बड़ी शक्ति है। फलतः हिन्दी साहित्य में तुलसीदास के 
स्थान के सबंध में विवेचना करते समय हमें मुख्यतः: काव्य- 
साहित्य को ही लेना होता है । 


इसमें संदेह नहीं कि हिंदी के काव्य-प्ताहित्य में तुलसो का 
रेधान अप्रतिम हे । हिंदी काव्यधारा सरहप। के समय 
( ७४० इ ० ) से अब तक अविच्छिन्न रूप से बहती रही 


१६ प्रबन्ध-प्र दीप 


ओर उसमें दिंदी प्रदेश के अनेक आंदोलनों ओर जन-मन 
के आलोड़्न-विलोड़न का इतिहास सुरक्षित है। प्राचीन 
काव्य के सबसे उज्ज्जल रत्न विद्यापति, कबीर, सूरदास, 
केशवदास, जायसी, मीरा और बिहारी हैं । इनमें विद्यापति, 
सूरदास और मीरा मुख्यतः गीतकार हैं | केशव और बिहारी 
मुक्तक काव्य के प्रणेता के रूप में प्रसिद्ध हैं. यद्यपि केशव की 
एक रचना रामचंद्रिका तुलसी के रामचरितमानस के सम्मुख 
रक्खी जाती रही हे । कबीर मूलतः सुधारक कवि और 
युग-नेता हैं । वह तुलसी की तरह भक्त तो हैं ही, परंतु, उनमें 
कुछ ऐसे तत्त्व भी हैं जो उन्हें केवल साहित्य-चेत्ता से बहुत 
ऊपर उठा देते हैं। केवल कवि से स्पष्टतयः उन्हें धृणा है। 
उन्होंने कहा है-- 


कवि कबीने कविता मुण। 


कबीर का अधिकांश काठय दोहा-चोपाइयों और गेय 
पदों में हें । अब रह गये जायसी । उनका 'पदूमावत' 
अनेक दृष्टिकोणों से तुलसी के रामचारितमानस के समकत्ष 
खड़ा हो सकता है। मानस” ओर 'पद्मावत'” दोनों कथा- 
काव्य हैं और कथा-क्राव्य की सारी सीमाएं और सारी 
विशेषताएं उनमें आ जाती है। दोनों ग्र'थों में कथा की अपेक्षा 
अध्यात्म-तत्व की ओर अधिक ध्यान दिया गया है। तुलसी 
रामचरितमानस का अं करते हुए कहते हैं-- 


पुण्यं पापहरं सदा शिवकरं विज्ञान भक्तिप्रर 
माया मोहमलापहं सुविमलं प्रेमांबुपूरं शुभम्‌ 
श्रीसद्राम चरित्र मानसमिदं भ्कत्यावगाहन्ति ये 
ते संसार पतंग घोर किरणैदंशह्यन्ति नो मानवा : 


कविता का स्वरूप ३ 


वाल्मीकि की रामायण से लेकर हरिओघध के प्रिय-प्रधास 
तक हम असंख्य कवियों और कविताओं से परिचित होते हैं । 
परन्तु यह दो बातें उन सभी कविताओं में मिलेगी जिन्हें 
हम सच्चे माने में कविता कहते हैं। वाल्मीकि राम-पसीता के 
वियोग का वर्णन जिन शब्दों में करते हैं, वही शब्द, वही 
भंगिमाएँ, वही भाव उत्कृष्ट कवियों में बार-बार दिखलाई देते 
है। इसका कारण यह है कि मनुष्य की “प्रकृति बराबर समान 
रही है और उसके मूल भावों में कोई परिवर्तन नहीं हुआ है । 
जब कवि प्रतिदिन के साधारण और वैयक्तिक अनुभवों से 
ऊपर उठकर सामान्य मानुषी स्वभाव और तज्जन्य सुख-दुख 
की बात कहता है, तब उसका काव्य देश-काल की सीमाओं 
को पार कर सार्वबभोमिक और सावकालिक हो जाता है। 
बाल्मीकि सीता-राम के परिणय के गोत गाते हैं तो हरिऔध 
लगभग ऐसे ही प्रसंग की सामने लाकर कृष्ण के प्रति राधा 
के अनुराग का चित्रण करते हैं । 


प्राचीनों ने कबिता के कुछ ऐसे विभाग भी किये हैं जिनका 
आधार उनका विषय-विस्तार और निर्वाह का ढंग है। यह 
भेद है. महाकाव्य, खंडकाव्य, गीतिकाव्य, नाट्यकाव्य और 
चम्पू | महाकाव्य, खंडकाव्य, नाट्यकाव्य और चम्पू कथात्मक 
हैं । गद्यकाव्य कथात्मक और वर्णनात्मक होता है। 
गीतिकाव्य अनुभूति-प्रधान | वैयक्तिक कविता का उददश 
हमारी सम्वेदना को जगाना और हमारी सौन्दर्य-बोध 
की प्रव॒क्ति को उत्तेजना देना हे । मनुष्य को दूसरे मनुष्य से 
स्वाभाविक सम्बेदना होती हे। अतः श्रेष्ठ काव्य में किसी 
व्यक्ति के दुख-सुख की कथा होना आवश्यक है । हर, भय, 
विषाद, प्रेम, इष्यों, हू ष, अहंकार, माता का पुत्र के लिए 
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बलिदान, प्रेमी की कष्ट-सहिष्यणुता--ये कुछ ऐसी बातें हैं जो 
सब देशों के मनुष्यों में समान रूप से मिलेंगी | प्रत्येक पाठक 
इनसे प्रभावित होगा । जहाँ काव्य केवल कवि की अनुद्ृति 
का वर्सन करता हैं और कथा लेकर नहीं चलता, वहाँ भी 
उस अनुभूति की व्यापकता उसे सावभौम बना देती हैं। कवि 
अपनी बात तो कहता है परन्तु उसमें बह सब को बात कह 
देता है । अतः. यह निश्चित है कि कविता का मुख्य गुण 
भावोद्रेक हे, वह हमारी सम्वेदना को जगाती हे और 
मनुष्य-मनुष्य के समान तत्त्व के बने होने के कारण हम कवि की 
व्यक्तिगत या उसके द्वारा निर्मित पात्र की अनुभूति में भाग 
लेने लगते हैं। ऊपर काव्य के जो विभाग 'किये गये हैं, उनमें 
अनुभूति के प्रकाशन का ढंग एक-जैसा नहीं हे ओर फलस्वरूप 
आकार-प्रकार और 'टेकनिक' का बड़ा भेद है, परन्तु मूल 
रूप से काव्य की प्रेरणा सब में समान रूप से एक ही है । 

कविता की दूसरी प्रधान विशेषता हे कल्पना। परन्तु 
अनुभूति से छलग कल्पना का कोई महत्व ही नहीं है। वह 
विलास-मात्र हे । जहाँ कल्पना और अनुभूति का मणिकांचन- 
संयोग होता है वहीं श्रेष्ठकाव्य की स॒ष्टि होती है। कथात्मक 
काव्य में परिस्थितियों की भी कल्पना करनी पड़ती है, परन्तु 
साधारण काव्य में भी कल्पना का प्रयोग आवश्यक है । उसके 
ह्वारा अनुभूत चित्र मार्मिक ढंग से उपस्थित किया जाता है। 
उपमा, उत्प्रेत्ा, उदाहरण, दृष्टांत और अनेक साम्य और 
वैषम्य-मूलक अलंकार तभी सार्थक हैं जब वे कवि की बात को 
स्पष्ट करते हैं या उसकी अनुभूति को और भी मामिक बना 
कर हमारे सामने उपस्थित करते हैं | उदाहरण के लिए “पंत के 
बादल की ये पंक्तियाँ कल्पनातिरेक के कारण काव्यर॒स प्रदान 
करने में असमथे हैं : . 


कविता का स्वरूप ध् 


हम सागर के धवल हास हें, 
जल के धूम, गगन की धूल, 
अनिल-फेन, ऊषा के पल्‍लब, 
वारि-बसन, वसुधा के मूल; 
नश्न में अवनि, अवनि में अम्बर, 
सलिल-भस्म, मारुत के फूल, 
हम ही जल में थल, थल में जल, 
दिन के तम, पावक के तूल। 


परन्तु इसी कविता की ये पंक्तियाँ श्रेष्ठ काव्य हैं : 


कभी अचानक, भूतों का सा 
प्रकतटा विकट महा आकार, 
कड़क, कड़क, जब हँसते हम सब, 
थरो उठता है संसार; 
फिर परियों के बच्चों से हम 
सुभग सीप के पंख पसार. 
समुद पेरते शुचि ज्योत्सा में 
पकड़ इंदु के कर सुकुमार । 


यहाँ कल्पना-चित्र बादलों की अनुभूति को .स्थायी बनाने 
में सहायक होता है । इसी प्रकार पूर्व दिशा में उठे हुए बादलों 
के मंडलों को लक्ष्य कर जब रामकुमार वर्मा कहते हैं 


यह पूर्व दिशा जो थी प्रकाश की 
जननी छविमय प्रभापूरों 
निज सत शिशु पर रख नमित माथ 
बिखराती घन केशांधकार 
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तो वह कल्पना से ऐसा चित्र खड़ा करते हैं जो बादलों 
द्वारा प्राप्त अनुभूति को पाठक के लिए सुलभ बनाने में किसी 
भी प्रकार सहायक नहीं होता । या 'में जीवन में जाग गया? 
गीत की यह कड़ी-- 


दीपशिखा वह हिल कर घूमी, 

शलभ-राशि छवि-मद में भकूमी, 

नेत्र देखते रहे-दैत्य सी 

ज्वाला ने कोमलता चूमी ! 
न जाने किस कल्पना-चित्र को जाग्रत करती है, किस 
भावना को सहारा देती हे। यह स्पष्ट हे कि केवल-मात्र 
असंबंधित और असंत्रमित कल्पना से ही कोई पद्म कविता 
नहीं बन जाता । वह कल्पना कवि की अनुभूतियों से सबंधित 
हो, उसमें स्पष्टता हो, मनोरंजकता हो । 


ये तो कवितः के दो प्रधान गुण हुए । यदि काव्य में उत्कृष्ट 
कल्पना नहीं हैँ या सम्बवेदना जगाने की शक्ति नहीं है तो बह 
उच्च श्रेणी का काव्य ही नहीं है। परन्तु एक तीसरी चीज़ 
भी.कान्‍्य में हो तो वह कान्य-रस का आरत्राद बढ़ा देती हैं। 
यह तीसरी चीज़ है सकितिकता । संकेत या व्यंजना काव्य का 
प्राण है । कवि जो कहे, जो कल्पना-चित्र उपस्थित करेया जो 
अनुभूति हम॑ दे, उसका काव्य उसी तक समाप्त नहीं हो जाये। 
उसमें सहृदय के डूबने-उतराने के लिए भी काफ़ी गहराई हो । 
हमारे आवचार्यों ने ध्वनि को प्रधानता दी है। यह ध्वनि 
काव्य का चमत्कार बढ़ा देती है। प्राचीनों ने कहा हैं : 


मुक्ताफलषुच्छायायास्तर लत्वमिवान्तरा । 
प्रतिभाति यदगेषु तल्लावण्यमिहोच्यते ॥ 
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--मोती के भीतर छाया की जैसी तरलता होती है वैसी ही 
कांति, बेसी ही सांकेतिकता श्रेष्ठ काव्य में होनी चाहिये । 


काव्य गद्य में हो या पद्म में या गद्य-पद्म ( चंपू) में--ये 
विशेषताएं है तो वह काव्य श्रेष्ठ है। केवल अनुभूति, केवल 
कल्पना, केवल संकेत श्रेष्ठ काव्य की उत्पक्षि नहीं कर सकते | 
छंद और लय कार्य के अनुभूति-पक्ष और उसकी 
सांकेतिकता की वृद्धि करते हैं । परन्तु केवल पद्म में ही छंद और 
लय का विधान नहीं होता | गद्य में मी छैंद और लय की 
योजना संभव है। श्रेष्ठ गद्यकारों के काव्यरसपूर्ण स्थलों में 
संगीत की वेसी ही माधुरी मिलेगी जैसी श्रेष्ठ कविताओं में 
मिलती है । परन्तु फिर भी गद्य की अपेक्षा पद्म में संगीत और 
लय के सहारे काव्य-रस की स्थापना कहीं अधिक सरल है। 
परन्तु यहाँ फिर कुछ लोग ग़लती करते हैं। वे संगीत और 
लय को ही काव्य समझ लेते हैं और निरभर्थक मंकार-मात्र 
को कबिता कहने लगते हे । 


के 
उपन्यास-पाठट 


१---उपन्यास : गद्यकाव्य २--उपन्यास की प्रमुख विशेषता--कथा- 
वस्तु ३--उपन्यासों के प्रकार ४---उपन्यास-पाठ के लाभ ४--उपन्यास- 
पाठ की कुछ हानियाँ ६--अच्छे उपन्यासों का चुनाव ७---उपसंहार 


उपन्यास ऐसे गयद्य-काव्य हैं जिनमें हम अपने आस-पास 
के जीवन को कला के भीतर से देखते है। उपन्यास लिखते 
समय उपन्यासकार का प्रधान थ्येय यह होता है कि वह पाठक 
को आनन्द प्रदान करे | और यदि सम्भब हो तो आनन्द के 
साथ-साथ उसे शिक्षा भी दे | उपन्यास का आनन्द काव्य के 
आनन्द से कुछ भिन्न है। काठ्य की आत्मा रस है परन्तु उप- 
न्‍्बासकार रसानुभूति को ही प्रधानता नहीं देता | जब हम 
अपने परिचित अथवा अपरिचित जीवन से परिचय प्राप्त 
करते है तो हमें एक विशेष प्रकार का आनन्द प्राप्त होता है। 
इस आनन्द को हम सत्य की अनुभूति का आनन्द कह सकते 
हैं। अतः उपन्यास को परिभाषा को हम इस तरह लिख सकते 
हें-“>-उपन्यास ऐसा गद्य-काव्य है जिनमें हम कल्पना-सम्भूत 
परिचित अथवा अपरिचित जीवन के सत्य से .रसात्मक परि- 
चय प्राप्त करते है । 


उपन्यास की सबसे प्रमख विशेषता उसकी कथावस्तु हे | 
परन्तु अकेली कथावस्तु से उपन्यास नहीं बनता। प्राचीन 
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समय में रूपक, रोमांस, देवाख्यान आदि भी उपन्यास में ही 
गिने जाते थे । उनकी कथावस्तु ऐसी विचित्र घटनाओं पर 
आश्रित होती थी जो वास्तव में सत्य नहीं होती थीं। उनका 
आधार कल्पना था | आज उपन्यास से हमारी माँग है कि वह 
हमें सच्चा जीवन दे, वास्तविक जीवन में कल्पना का मेल नहीं 
करे । वह उस प्रकार के जीवन से हमारा परिचय करे जिस 
प्रकार का जीवन एक साधारण आदमी व्यतीत करता है| इसी 
लिए आजकल के उपन्यासों की कथावस्तु में आकस्मिक घटनाओं 
ओर आश्चर्यजनक घटनाओं का नाम ही नहीं होता । 


उपन्यासों के अनेक प्रकार हैं। एक प्रकार ऐतिहासिक 
उपन्यासों का है। इन उपन्यासों की कथावस्तु का आधार 
इतिहास होता है । पात्र और कहानी की प्रधान घटना इतिहास 
से उधार लो जाती है परन्तु उपन्यासकार अपने मस्तिष्क से इन 
घटनाओं पर कल्पना का गहरा रंग चढाता है ओर उन्हें 
विस्तार देता है। ऐसे भी ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिनमें इति- 
हास की छाया-सात्र होती है और उपन्यास का अधिकांश भाग 
असस्भव घटनाओं से भरा होता है । उपन्यासों का एक दूसरा 
प्रकार सामाजिक और कोटुम्बिक उपन्यासों का है। इनमें समाज 
या बड़े-बड़े कुटुम्बों के आचार-विचारों ओर व्यवहारों के 
चित्र उतारे जाते हैं। सामाजिक उपन्यासों में कुछ इस प्रकार 
के भी होते हैं जिनमें समाज या कुटुम्ब की कुछ समस्या उठाई 
जाती है ओर उसका हल पेश -किया जाता है। ऐसे उपन्यासों 
का लक्ष्य सुधार होता है। इन्हें हम समस्यामूलक उपन्यास 
कहते हैं। यह उपन्यास और दूसरे उपन्यासों की अपेक्षा 
जीवन के अधिक निकट होते हैं। चाहे तो उपन्यासकार थोड़ा 
बहुत अपनी ओर से भी जोड़ -देता है। उपन्यास के इन प्रवान 
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विभागों के अतिरिक्त इनके विषय और अभिव्यंजना-शैली को 
लेते हुए कितने ही विभाग किए जा सकते हैं । 

उपन्यासों में आनन्द और शिक्षा की दो प्रधान धारायें साथ 
साथ चलती हैं | उनका विषय मनुष्य और उनके प्रतिदिन के 
वउयवहार हें | इनमें हमारा आकर्षण इसलिए हे कि हस अपने 
जैसे प्रत्येक प्राणी के विषय में जानना चाहते हैं । इनसे हमें 
इस तरह शिक्षा मिलती है क्रि हम उपन्यास में चित्रित मनुष्य 
के जीवन की सफलता अथवा असफलता से प्रभावित होते हैं 
ओर उन कारणों को सममते हे जिन्होंने उस पात्र के जीवन 
को असफल कर दिया है । 

उपन्यास-पाठ के अनेक लाभ हैं । जब हम प्रतिदिन के गंभीर 
कामों से थक जाते हैं, तब हम मन-बहलाव की योजना करते 
है | उपन्यास ऐसा ही एक मन-बरहलाव है। साथ ही वह एक 
लाभप्रद मन-बहलाव है। उसके द्वारा हम प्रत्येक मनुष्य के 
प्रति सम्बेदनाशील हो जाते हैं और हमारी सहानुभूति 
का विस्तार होता है। अच्छे उपन्यास हमें शिक्षा देते है और 
हमें प्रेम, साहस, आत्म-चलिदान और कर्तव्य का पाठ पढ़ाते हैं । 
इसके अतिरिक्त उपन्यास अनेक महत्वपूर्ण विषयों के सम्बन्ध 
में हमें सूचना देते हैं। वे हमें अनेक वस्तुओं, अनेक स्थानों, 
अनेक मनुष्यों और अनेक कालों की बात बतलाते है । वे उन 
समस्याओं से हमारा परिचय कराते हैं जो विशेष युग से 
संवंधित होती हैं । हम उनके द्वारा भिन्न-भिन्न जातियों और भिन्न- 
भिन्न सम्प्रदायों के रोति-रिवाजों से परिचय प्राप्त करते हैं। 
आजकल उपन्यास साहित्य के अन्य विभागों की तरह 
अध्ययन का गम्भीर विषय माना जाता है| मानव-स्वभाव ओर 
मनोविज्ञान के अध्पयन के लिए उपन्यासों का पठन-पाठन 
अत्यन्त आवश्यक है । 
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उपन्यास-पाठ के जो अनेक लाभ हैं उनके सिवाय कुछ ऐसे 
भी हैं जिनका सम्बन्ध आनन्द और शिक्षा से नहीं, व्यवहार 
से है। उपन्यास भाषा-शैली और अभिव्यंजना की शिक्षा देने 
में अद्वितीय हैं। उपन्यासों में अनेक परिस्थितियों, अनेक 
विकारों, अनेक भाषा-शैलियों से हमारा परिचय होता हैं। यदि 
हम महान उपन्यासकारों के गद्य का अनुकरण करें तो हमारी 
अपनी गद्य-शैली आश्चयजनक रीति से विकसित होकर प्रौढ़ 
हो जाय । 


रनन्‍्त उपन्यास-पाठ से कुछ हानियाँ भी हैं| कुछ उपन्यासों 
का आधार आश्चर्यजनक कथावस्त मात्र होती हे, उनसे अच्छा 
मन-बहलाव भी नहीं होता ओर कछ शिक्षा भी नहीं मिलती । 
वे उस विष की तरह हैं जो धीरे-धीरे हमारे अन्दर प्रवेश कर 
लेता है और हमें अपना आदी बना लेता है | इसका फल यह 
हाता है कि हम थोड़ी सी उत्तेजना में आनन्द ओर शिक्षा की 
बात भी भूल जाते हैं । इसके अतिरिक्त कुछ उपन्यास ऐसे होते 
हैं जिनमें प्रवेश करते ही हम रोमांस की दुनिया में चले जाते 
हैं और ऐसे अवास्तविक वातावरण में पहुँच जाते हैं जिससे 
हमारे अपने प्रतिदिन के जीवन से कोई भी सम्बन्ध नहीं रहता। 
हम उपन्यासों के संसार में ही रहने लगते हैं। इसका फल 
यह होता है कि हम अपने जीवन में असफल हो जाते हैं। 
इससे हमारा चरित्र भी भ्रब्ट हो सकता हे और हम 
2 कल्पना अथवा निरथक उत्तेजना के शिकार हो 
जाते है। 


अच्छे उषन्यासों का चुनाव करना बड़ी बात है। साधा- 
रण युवक उन्हें केबल आनन्द के ही लिए पढ़ता है । उसे शिक्षा 
से कुछ मतलब नहीं | इससे देश और जाति में ऐसे तरुणों का 
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जन्म हो जाता है जो केत्र॒ल ख्रप्न देख कर मन में संतोष कर 

लेते हैं, और जीवन के सत्य से भागते हैं। उनकी तमाम 
शक्तियों का अपव्यय हो जाता है। युवावस्था ही ऐसा 
समय है जब हमारे आचार-विचारों का निर्माण 
होता है | इसीलिए हम अपने नवयुवकों के लिए ऐसे उपन्यासों 
को चुनते हैं जो चरित्र-नि्माण में उनकी सहायता करें| 
उपन्यास-पाठ से एक हानि यह भी हैं कि हमारा ध्यान 
गम्भीर साहित्य की ओर कम जाता है। इससे हमारी संस्कृति 
की नीवें अधूरी ही रहती हें । 


हमें ऐसे उपन्यास पढ़ने चाहिए जिनमें पात्रों के चरित्र 
का विश्लेषण हों, हमें नह सचना मिलती हो अथवा उच्च 
नेतिक जीवन सम्बन्धी कुछ संदेश मिलता हो। ऐसे भी 
उपन्यास पठनीय है जिनमें हमारी आशाकांक्षाओं, भावनाओं 
ओर वासनाओं के चित्र उपस्थित किये गये हैं। अच्छे चुने 
हुए उपन्यासों का पठन-पाठन हानिकर नहीं | एक जगह बेठ 
कर न इतना मन-बहलाव हो सकता है ओर न इतनी शिक्षा 
मिल सकती है। इस मन-बहलाव के द्वारा हम जीवन को 
अनेक दृष्टिकोणों से देखते हैं । हम मनुष्यों को जीते-जागते 
ओर काम करते देखते हैं और उनमें हमें अपने ही चित्र दिखाई 
देते हैं। बेजब अपनों निम्नतम प्रवृक्तियों से संघर्ष करके 
ऊपर उठते हैं तो हमारा हृदय मनुष्य के प्रति सम्मान और 
गयें से भर जाता है, ओर हम जीवन की कठोर चोटों को 
सहने के लिए तैयार हो जाते हैं | उदाहरण के लिए प्रेमचन्द के 
उपन्यासों को ही लो। 'रंगभूमि! के विजय और सूरदास और 
“गोदान! का होरी एसे पात्र हैं जो हमें नई आदशवादिता से 
भर देते हं। ये तीनों पात्र जीवन-भर परिस्थितियों से लड़ते 
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रहे और अन्त को मत्यु को प्राप्त हुए परन्तु इन्होंने अपने आदर्श 
की मशाल को जलाये रखा । यहाँ मृत्यु भी पराजय नहीं, 
विजय है | इनसें से कोई भी विजय का ढोल नहीं पीटता, 
परन्तु अन्याय के आगे सिर भी नहीं कुकाता । इन्होंने मर कर 
भी अपने सिद्धांतों को अमर बनाया है। सूरे, विनय ओर 
होरी जैसे उदाक्ष चरित्र किसे अनुप्राणित नहीं करेगे | मृत्यु- 
शय्या पर पड़ा सूरदास कहता है: “सच्चे खिलाड़ी कभी 
रोते नहीं, बाज़ी पर बाजी हारते हैं, चोट पर चोट खाते हैं, 
धक्के पर धक्के सहते हैं, पर मैदान में डटे रहते हैं। उनकी 
व्यौरियों पर बल नहीं पड़ते। हिम्मत उनका साथ नहीं छोड़ती, 
दिल पर माल्न्य के छींटे भी नहीं आते, न किसी से वे जलते हैं, 
न चिद़ते हैं | खेल में रोना कैसा ! खेल हँसने के लिये है, दिल 
बहलाने के लिए है, रोने के लिए नहीं ।” जो उपन्यास ऐसे जीवन- 
तत्त्व को कहानी का आधार बना कर चलता है, वह किसी भी 
संकोच के बिना तरुश-तरुझी के हाथ में दिया जा सकता है। 
वह उपन्यास नहीं है, जीवनसिद्धि का मंत्र है। परन्तु ऐसे 
उपन्यास कितने हैं? इसीलिए यह आवश्यक है कि अच्छे- 
बुरे उपन्यासों को अलग-अलग कर दिया जाये और तरुण- 
तरुणियों के हाथ में वही उपन्यास पड़ें जो जीवन-निमोण में 
सहायक हों। अन्य भाषाओं से भी ऐसे उपन्यास अनदित हे। 
सकते हैं । फिर ऐसे उपन्यास भी हैं जो इतिहास कः पुनर्निर्माण 
करते हैं या उच्च श्रेणी का मनोरंजन हमें देते हैं। अनेक उपन्यास 
सामयिक समस्याओं को कलात्मक ढंग से उपस्थित करते हैं । 
वे भी पठनीय हैं। सच तो यह कि आधुनिक युग में उपन्यास एक 
महान अस्त्र है। वह जहाँ एक ओर चरित्र-निमोण का सबसे 
सुन्दर साधन है, वहाँ दूसरी ओर सामग्रिक, राष्ट्रीय और 
-सामाजिक समस्याओं का कलात्मक निरूपण है। अभी न 


१७9 प्रबन्ध-प्रदीप 


हमारे लेखक इस तत्व से पूर्णा रूप से अभिज्ष हैं, न हमारे 
पाठक | फलत: उपन्यास केबल-मात्र मनोरंजन का विषय है। 

परन्तु परिस्थिति बदल रही है और जैसे-जैसे समाज और 
राष्ट्र संस्कृति के ऊँचे धरातल पर चढ़ रहे है, वेसे-बैसे 
उपन्यासों की महत्ता स्वीकार की जा रही है ओर उनके पठन- 
पाठन का प्रबंध हो रहा है। आज समस्त संसार में अच्छे 
उपन्यासों की मांग है। प्रत्येक देश दूसरे देश के पास आ. 
रहा है। सब देशों के उपन्यास सब देशों में पहुँच रहे हैं । 
इसमें संदेह नहीं कि उच्च सांस्कृतिक और चरित्र-निष्ठ उपन्यास: 
शीघ्र ही हमारी शिक्षा के आवश्यक अंग बन जायेंगे। प्रीस्टले 
का 'कोल' हो, या तोल्सताय का “अन्नाकरीना! या प्रेमचन्द का 
गोदानः--यही आज के युग के महाकाव्य हैं | यह शोक का 
विषय है कि हम उपन्यासों के पठन-पाठन को उतना महत्व 
नहीं देते, जितना महत्व हमें देना चाहिये, परन्तु इसमें संदेह 
नहीं कि उपन्पासों का भविष्य उज्ज्वल है और वे 
भावी युगों की संस्कृति की सामान्य रूप-रेखा बनाने में सब से 
अधिक सहायक होंगे । 


हिंदी साहित्य में तुलसीदास का स्थान 
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जायसी भी पदमाबत के अत में आपने प्रतीक खोल देते 


हैं और सारी कथा को अध्यात्म-भावव्यंजक बना देते हैं। 
कहते हैं. 


में एहि अरथ पंडितन्ह बूमा। 
कहा कि हम्ह किछु ओर न सूमा ॥ 
चोदह भुवन जो तर उपराहीों । 
ते सब मानुष के उर माहीं॥ 
तन चितउर, मन राजा कीन्दा। 
हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चींन्‍्हा ॥ 
गुरू सुआ जेइ पंथ दिखावा। 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पाबवा ? 
नागमती यह दुनिया-धंधा । 
बाँचा सोइ न एहि चित बन्धा ॥ 
राघवदूत सोई सैतातू। 
माया अलाउदी सुलतानू॥ 
प्रेम-कथा एहिं भाँति विचारहु। 
बूकि लेहु जो बूमे पारहु॥ 


तुरकी, अरबी, हिंढुईं, भाषा जेती आहिं। 
जेहि महँ मारग प्रेम कर सबे सराहे ताहिं ॥ 


मुहमद कबि यह जोरि सुनावा। 
सुना सो पीर प्रेम कर आवा॥ 
जोरी लाइ रकत के लेई। 
गाढ़ि प्रीति नयनन्ह चल भेई।। 


इस प्रकार पद्मावत की सारी प्रेम-कहानी जीव-ब्रद्म के पार- 
रपरिक प्रेम और विरह-भाव का रूपक उपरिथत करती है। 
कथा के अंत में रतनसेन और पद्मावती लोप हो जाते है। 
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रह जाती है प्रममार्ग की कठिन साधना ओर प्रेमपात्र का 
अनुपम सोन्दर्य । परंतु जायसी की कथा में परोक्ष-इंगित 
उतना व्यापक नहीं बन पाता जितना मानस में। विद्वानों 
ने रामचरितमानस पर भी इसी प्रकार का एक रूपक लादने 
की चेष्टा की है ओर तुलसी की राम-क्था को रहस्यकथा 
का रूप दे देना चाहा है। परन्तु तुलसी की राम की भावना 
जायसी की ब्रह्म-भावना में कम रहस्यमय नहीं है और 
उनके राम साधारण लोक-कथा के नाथक नहीं हैं । 


ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट हो जाता है कि केशव ओर 
बिहारी को छोड़ कर अन्य सभी महाकवियों से तुलसी उनके 
प्रकव क्षेत्र में ही होड़ ले सकते हैं। केशव ओर बिहारी प्राकृत 
कवि हैं और प्राकृत कविता के संबंध में तुलसी का दृष्टिकोण 
इस प्रकार है: 
कीन्हें प्राकृतजन गुन गाना | सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ॥ 
श्ंगार उनका प्रकृत-क्षेत्र नहीं है । तुलसी के नायक अलौकिक हैं । 
वे सीता-राम का श्टंगार की निम्न भूमि तक उतार लाने के 
लिए तैयार नहीं हैं । सारे मानस में बे कहीं भी संयम से स्खलित 
नहीं हुए हैं । उन्होंने जहाँ सीता के सौन्दर्य का भी वशेन किया 
वहाँ या तो उसकी व्यंजना मात्र की है, या उन्हें साथ ही 
जगज्जननि? कह कर उनके मंगल-हूप की ओर संकेत कर 
दिया है। दोहा-छंद में तुलसी बिहारी से कम सफल नहीं है 
ओर उन्हों ने नीति,धमे, लोकव्यवहार और संतजीवन के सबच 
में अनेक मार्मिक दोहे हमें दिए हैं । एक ः४ंगार का क्षेत्र ऐसा 
है जिसको तुलसी ने नहीं अपनाया | वे इस क्षेत्र से अपरिचित 
नहीं हैं | गीतावली में राम-सीता के बिलास का जो चित्रण है, 
उससे हम सहज -में ही ऐसा अनुमान कर सकते हैं परन्तु 
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उन्होंने अपार संयम से, हृढ़ इच्छा-शक्ति से «ंगारभाव को 
अपने काउप्षेत्र से वाइर निकाल दिया है। परन्तु रामचन्द्रिका 
ओर रामचरित-मानस की तुलना से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि सहज कवरि-प्रतिभा में केशवदास किसी भी भाँति 
तुलसी की पंगति में नहीं बिठाय्रे जा सकते । तुलसी मूलतः: 
भक्तकवि थे ओर केशव मूलतः रसिक पंडित-कवि । जहाँ 
तुलसी के काव्य में वाणी का सहज स्फुरण है, वहाँ 
'केशब की कविताई? पग-पग पर विलास-कटाक्ष करती, हाव- 
भाव दिखाती है। केशब के सर्वोत्तम स्थल उनके वर्णन 
हैं। यहाँ पर उनके वाग्बैदग्ध्य और कवि-चातुरी का अपूब 
योग मिलेगा, परन्तु तुलसी के वर्णन चमत्कार-भावना से 
शुन्य होने पर भी हमें सहज ही मुग्ध कर लेने में सम हैं। ये 

दोनों ही कवि जहां मानवजीवन के एक अंग मात्र ( अगार- 
भाव ) को लेकर बेठ गये और ऊहापोह को कविता समम बैठे, 
वहाँ तुलसी ने अपने युग के संपूर्ण मानव-भाव के लिए एक नये 
जीवन-द्शन का ब्रिघान किया । फिर इन कवियों से उनकी 
तुलना केसे हो ? 

गीति-कवियों में स्त्रयं तुलसी का महत्वपूर्ण स्थान है | विद्यायति, 
सूर ओर मीरा के साथ इस ज्षेत्र में उनका नाम भी लिया जाता 
है। विनयपत्रिका ओर गीतावली में उन्होने हमें अनेक सुन्दर गीत 
दिये हैं । परन्तु इसमें संदेह नही कि गीत तुलसी का भ्रक्ृतत्षेत्र नही 
है । उनके गीतो में न उस कलात्मकता के दर्शन होते हैं, जो 
विद्यापति के गीतों में प्राप्त हें, न सूर के गीतों जैसी व्यापकता 
ओर विविधता-उनमें हे, न मीरा के गीतों की संगीतमयता और 
आत्म-विभोरता । परन्तु फिर भी उनके साहित्य में ऐसे गीत 
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कम नहीं हैं जों कवियों के सर्वश्रेष्ठ गीतों के साथ रखे जा 
सकते है। यह भी ध्यान में रखना होगा कि गीत-काठ्य साहित्य 
की एक विशेष कोटि है और यह तुलसी के लिए श्रेय की बात 
है कि उन्होंने काव्य की इस कोटि में भी महत्व-पूर्ण योग 
दिया है। पद्‌-साहित्य के अतिरिक्त उन्दोंने जो बहुत कुछ लिखा 
वह उन्हे केवल-प्रात्र गीतिकारों के ऊपर उठा देता है। सहज 
नेसगिक कवि-प्रतिभा में कदाचित्‌ सूर और मीरा तुलसी को 
पीछे छोड़ जाते हैं और काव्य-यकला और विदग्धता में वह 
विद्यापति का साथ नहीं दे सकते, परन्तु रस-दृष्टि, चरित्र चित्रण 
प्रकृतिनिरूपण, मनोविज्ञान और कथा[संगठन केक्षेत्र में वे अलग 
अलग इन तीनों कवियों से उत्कृष्ट हें। सूरदास के सूरसागर 
को छोड़ कर कोई भी ऐसा ग्रन्थ नहीं है जो तुलसी के 'मानस' 
के साथ रखा जा सके और फिर सूरसागर की भी अपनी 
सीमाएँ हैं । उसमें कथा का सहज श्रवाह गीतात्मकता के 
कारण कुंठित हो गया है और लोकजीवन के नि्मोण की कोई 
भी योजना उसमें नहीं है। मनुष्य-जीवन की जितनी अधिक 
दशायें, जितनी अधिक वृत्तियाँ तुलसी ने दिखाई हें. उतनी 
सूर ने नहों। तुलसी ने अपने चरित्र-चित्रण के द्वारा जैसे 
विविध प्रकार के आदर्श खड़े किये हैं बैसे सूर के काव्य में 
अलबभ्य हैं । सूर के काव्य में साम्प्रदायिकता की छाप अपेक्षाकृत 
अधिक हैं और उसमें लोकसंग्रह का लगभग अभाव है | यह 
स्पष्ट है कि तुलसी की अतिभा सर्वतोमुखी है। सूर की 
प्रतिभा #ंगार ओर वात्सल्य तक सीमित रह कर एकांगी रह 


गई है। 


रह गये जायसी और कबीर । जायसी का पद्मावत 
ओर तुलसी का 'मानस! दोनों बृहद्‌ ग्र'थ हैं और भाषा, 
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छुद-योजना, शैली और मंतव्य की दृष्टि से उनमें बहुत कुछ 
समानता है परन्तु न तो तुलसी-जैसी कथा की योजना जायसी 
से सम्भव हो सकी है, न उन जेसे उदात्त चरित्र वे गढ़ सके 
हैं। तलसी का काव्य देश को धर्म और दर्शन की सारी 
पूर्व-परंपराओं से बल ग्रहण करता है । वह केवल रामचरित 
या कथा-काठ्य नहीं रह जाता | कबीर और तुलसी केक्षेन्न 
भिन्‍न हैं। कबीर का काव्य उनकी अनुभूति का चल पाकर 
बड़ा है । वे साधारण लिखे-पढ़े भी नहीं थे उन्दोंने स्पष्ट 

हा है--भसि कागद छूयो नहीं ।” वस्तुतः अनेक दृष्टियों से 
कबीर और तलसी में महान अंतर है।वे मध्ययुग की 
प्रतिभा के विकास के दो छोर हैं। तुलसी को छोड़ कर और 
कोई भी हिन्दी-कवि कबींर की जनप्रियता से होड़ नहीं कर 
सकता । तुलसी सगुण को लेकर चले, कबीर ने निगुण का 
पल्ला पकड़ा । दोनों महात्माओं के विचारों की नींव ही भिन्न 
है । कबीर कहते हैं-- 


१--दशरथ सुत तिहुँ लोक बखाना। 
राम नाम कर मरम है आना।॥ 
२--ता साहब के लागों साथा। 
दुख सुख सेटि जो रहो अनाथा॥। 
ना दशरथ घर ओतारि आवा। 
ना : लंका का राव सतावा॥ 
तुलसी के लिए दाशरथि राम ही ब्रह्म हैं। वह “राम नाम 
का मरम है आना!” कहने वालों की भर््सना करते हैं-- 


तुम्हें जो कहा राम कोड आना। 
जेहि श्रुति गाव धरहि मुनि शथध्याना ॥ 
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कहहि सुनहि अस अधम नर ग्रसे जे मोह-पिश्वच । 
पाषंडी हरिपद-विभुख जानहिं मूंठ न सांच ॥ 


तुरूसी को दशरथि राम में उससे कम विश्वास नहीं 
जितना विश्वास कबीर को अपने निगुण राम में है। व 
केहत ६-- 

राम सच्चचिदानन्द दिनेसा। 

नहिं तहँ मोह-निसा लबलेसा । 

सहज प्रकास-रूप भगवाना। 

नहिं तहँ पुनि विग्यान विहाना ॥ 

हरप विषाद ग्यान अग्याना । 

जीवधर्म अहमिति अभिमाना ॥ 

राम ब्रह्म व्यापक जग जाना । 

परमानंद परेस पुराना॥ 


इस विषय में न हम तलसी को छोटा कर सकते है न कबीर को 
दोनों के दो भिन्न दृष्टिकोण हैं । कत्रीर की बात वेद-पुराणु-सम्मत 
भले ही नही हो उसमें आत्मानुभव का बल है ।परतु इसमें संदेह 
नहीं कि तुलसी का संदेश परंपरापोषित होते हुए भी कबीर के 
संरेश से किसी प्रकार छोटे नही है। 


प्राचीन कवियों की तुलना से यह स्पप्ट हो जाता है 
यदि किन्हीं कवियों को हम तुलली के समकक्ष रख सकते 
तो वे सूर और कबीर हैं । परंतु कबीर में केवल सदेश 
कवित्व नहीं और सूर में संदेश का अभाव है। तुलसी 
दोनो हैं. और पर्याप्त मात्रा में हैं। फिर- हम उन्हें अलग- 
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अलग इन दोनों कवियों से ऊँचा क्‍यों न समझें ” सच तो यह 
है कि अनेक दृष्टिकोणों से तलसी अपूब हैं। वे निश्चत दीप- 
स्तंभ की भति सबसे अलग, सबसे ऊँचे, सवसे अधिक लोक- 
तकी भावना से ओतप्रोत हैं। वे भारतीय संस्कृति के 
सर्वेश्रेष्ठ तत्त्वों और संस्क्रत साहित्य की सर्वेश्रेष्ठ निधियों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। 
तलसी के काठप्र का अंतरंग और वहिरंग सौन्दर्य से 
पूण है | काव्य के वहिरग हैं भाषा, शेली ओर छुद । तलसी ने 
दो भाषाओं का प्रयोग किया है, अवधी ओर ब्रज, ओर इन 
दोनों भाषाओं में वह चिंतन, अनुभूति और कला की विश्व- 
विद्य त मंकारों उठा सके हैं। उन्होंने जिन-जिन काव्य-शैलियों 
ओर छंंदों का प्रयोग रिया उनमें अपूवे सफलता पाई है । मुक्तक 
प्रबंध-काव्य, गति, लोक-छंद सब में वे इतने सफल हैं कि यह 
कहना कठिन है कि वे कहीं असफ्ल या कम सफल भी हैं । परत 
उनके काठ्य का अतरग--रस, कल्पना, चरित्र-चित्रण, भाव- 
जगत, कथानक, अध्यात्म--बहिरंग की अपेक्षा कहीं अधिक 
षुष्ट है। रसोद्रेंक, भावसष्टि और कल्पना के साथ संयम,पांडित्य 
ओर प्रतिभा को ऐसा विवक्षण समन्वय अन्यत्र नहीं सिक्रेगा । 
ओर आधुनिक काव्य में कौन है जो तलसी के समकक्ष 
रखा जा सके ? अभी उसने अपने बाल-ऋवि ही हमें दिये हें । 
अभी भाषा और छंंदों का इतना परिमाजन ही नहीं हुआ 
कि हम महाकवित्व का आशा करें | मैथिलीशरण, पंत, निराला 
प्रसाद और महादेवी आधुनिक काव्य के मुकुट हैं। इनमें 
महादेवी का काव्य निगु ण संतों और मीरा की भूमि पर खड़ा 
है। उसकी अपनी अलग श्रेणी है। भावना की दृष्टि से 
मैथिलीशरण तलसी के बहुत निकट हैं। बे उनकी तरह 
लोकहित और जनजीवन को समेट कर चले हैं, परन्तु काव्य 
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का वह आकाशचुम्बी कैलाश उनमें कहाँ है जो तुलसी को 
चिर महान वनाया है। पंत और निराला का कत्य कई हृडिटि- 
कोणों से महान हैं। उसमें नये युग की सौन्दयनिष्ठा और 
भावुकता को छंदों और गीतों का-रूप मिला है, परन्तु वे भी 
तुलसी को ऊँचाई पर नहीं पहुँचते। पंव की कविता से हमें 
जन-जीवन के लिये नये संदेश को योज-< अवश्य मिलती है, 
परन्तु अभी न तो वह काव्थ-कला से पुथ्ट हो पाई है, न उसमें 
भरतीय संस्कांत के श्रेष्ठतम तत्तों का समावेश हो सका है। 
प्रसाद और तुलसी में उतना ही अंतर है जितना कामायनी 
ओर रामचरित-मानस में । इसमें संदेद नहीं कि रामचरित- 
मानस का तीन शताब्दियों बाद आज कामा पानी के रूप में हमें 
एक नया महाकाब्य प्राप्त हुआ है, परन्तु उसकी भित्ति निःसंदेह 
भिन्न है ओर वह जनमन में अपना स्थान वनाने में समर्थ 
नहीं हे । 

यह रपष्ट है कि तुलसी हिन्दी साहित्य में आज भी बेजोड़ 
हैं । आज भी यदि कोई कवि उनके साथ बैठ सकता है, तो वह 
सूरदास ही है । किसी भी अन्य प्राचीन और आधुनिक कवि 
को उनके साथ स्थान नहीं दिया जा सकता । वे हिन्दी साहित्य 
में सर्वोच्च स्थान पर प्रतिष्ठित हैं, और उन्होंने अपने काव्य 
के माध्यम से हिन्दू धर्म, संस्‍क्ृति और लोकाचार को जो दिया 
है, यह अन्य किसी क़वि ने नहीं दिया । सच तो यह है कि वह 
युग-दृष्टा हैं । काव्य उनके युग-नेतृत्व का महान साथन है। 
आधुनिक युग में अभी हमें साधक, कवि और युग-दृष्टा का 
वैसा संतुलित समन्वय प्राप्त नहीं हुआ हे। जब तक ऐसा 
सभन्‍्धय प्राप्त नहीं होता, तब तक हिन्दी साहित्य में तुलसी का 
सर्वोच्च स्थान अक्षुण्ण है । 
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१० 
हिंदी काव्य में प्रकृति 


१--भूमिका २-प्रारंभिक हिंदी काव्य में प्रकृति ३-संत और सफ़ी 
काव्य में प्रकृति ४-भक्तकाव्य में प्रकृति ५ रीति-काव्य में प्रकृति का अलं- 
कृत योग ६-आधुनिक कवियों की प्रकृति-संबंधी नई दृष्टि ७--छाया- 
वाद और प्रकृति ८--अ्रति-आरधुनिक कविता में प्रकृति का वस्तुवादी 
रूप | 


दिंदी कबिता का आरंभ विदेशी संघर्ष की गोद में हुआ । 
जस समय कवियों के पास इतना समय ही नहीं था कि वे प्रकृति 
के सोन्दय की ओर मुड़ते । फलत: डिंगल के चारण काव्य और 
बीर रसपूण पुस्तकों में प्रकृति की सुषमा के दशन अधिक नहीं 
होते | जह-तहाँ उपसाओं-उत्प्रेज्ञाओं में प्रकृति की जो थोड़ी 
बहुत कलक मिल जाती है, बह हमें चमत्कृत कर देने के लिए 
काफ़ी है, परन्त प्रकृति की रबतंत्र सत्ता, उसके हाव-भाव, उसका 
विविध लोला-विनास हमें यहाँ नहीं मिलता। इसके बाद के 
काव्य में भी प्रकृति का रंग उभर कर हमारे सामने नहीं आता। 
संत-साहित्य प्रकृति की उपेक्षा फरता है। वह आत्मा के इन्द 
ओर नेतिकता एवं नैतिक आदर्शों के आलोक में लौकिक व्यव- 
हार के प्रश्न सामने रख कर चला है। भौतिक सौन्दय के प्रति 
उसका दृष्टिकोण ही दूसरा है। यह संसार जब माया है तो 
प्राकृतिक सौन्दर्य भी छलावा है । इसमें भूल जाना आत्मा का 
नाश करना है। परंत सुफ़ी कबियों का प्रकृति के प्रति एक विशेष 
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दृष्टिकोण है ओर उसने उनके काव्य में एक महत्वपूर्ण स्थान 
पाया है। ये कवि रहस्यवादी थे । इनकी दृष्टि में प्रकृति पर- 
मात्म सत्ता की ही अप्रिव्यक्ति है। वह दर्पण है जितमें पुरुष 
का प्रतिविंव पड़ता है। इसी से उन्होंने उसे चिदात्म की प्राप्ति 
का माध्यम माना है। उन्होंने प्रकृति का जो चित्र उपस्थित किया 
है, वह उनकी रहरयानुभूतियों में रँगा होने के कारण अति- 
रंजित हैं। साथ ही वह जीवित, स्पंदित और सहातुभूतिशील 
है। साधक के दुख-सुख के साथ प्रकृति भी दुख-छुख का अनुभव 
करती है | सूफ़ियों ने विरह को प्रेम की चरम अभिव्यक्ति माना 
है । इससे उनकी प्रकृति भी क्रन्दनशीला, पुरुष-परित्य क्ता, आजी- 
वन विरहिणी है। 


फिर भी यह निश्चित है कि संतों ओर सूफ़ियों के काव्य 
में कभी-कभी प्रकृति की बड़ी सुन्दर माँकों मिल जाती है ओर 
मन अध्यात्म-भाव से ओतमप्रोत हो जाता है। सिद्धावरथा के 
आनंद का वर्सन करते हुए कबीर गाते हैं-- 


गगन गरजे बरषे अमी, बादल गहर गँभीर। 
चहुँ दिसि दमके दामिनी, भीजे दास कबीर ॥ 
गगन-मण्डल के बीच में तहवाँ मलके नूर | 
निगुरा महल न पावई, पहुँचेंगे भरपूर ॥ 
गगन गरजि अमृत चुबे, कदत़ी कँवल प्रकास । 
तहाँ कबीरा बंदगी, के कोई निन्न दास॥ 


तो जायसी लंकाद्वीप का वर्णन करते हुए उसे अलोकिकता 
से रंजित कर देते हैं--- 


ताल तलाब बरन नहिं जाहीं। 
' सूँगे वारपार किछु नाहीं॥ 
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फूले कुमुद सेत उज़ियारे। 
मानहु उए गगन मह तारे॥ 
उतरहिं मेघ चढेहिं लेइ पानी । 
चमकहिं मच्छ बीज के बानी | 


वह प्रथ्वी ओर आकाश के बीच में एक मात्र प्रेमतक्ष्व 
का सागर देखते हैं--- 


सरग सीस, धर धरती, हिया सो प्रेम समुंद । 

नेन कोड़िया होइ रहै, लेइ लेइ उठहिं सो बुन्द ॥ 
आकाश शीश है, धरती धड़ है, हृदय में जो समुद्र हिलोरें 
मार रहा है, वह प्रेम हैं। नेत्र कौड़ी मात्र हैं। वे बंद बूंद भर 
कर इस प्रेम-पमुद्र को केसे उल्लीच सकेंगे ? चिदात्म के हृदय 
में जीवात्मा-मात्र के लिए प्रेम की जो अपार निधि युग-युग से 
संचित है, प्रक्ृ ते-रूपक के द्वारा उसकी इससे सुन्दर अभिव्यं- 
जना और क्या होगी ? 


भक्तकाव्य की दृष्टि भी अपने आदर्शोंके कारण संकीरणे 
हो गई। भक्तकवि की सारी सहानुभूति, उसके हृदय-मन की 
सारी चेतना इष्टदेव पर ही केन्द्रित है और उसने प्रकृति 
को उसी समय देखा जब उसे किसी नोतितक्ष्व की स्थापना 
करने की आवश्यकता हुई अथवा उस प्रकृतिखंड का कोई 
धार्मिक महत्व हुआ। रामचरितमानस का वर्षो-शरद-बर्णन 
पहली प्रवृत्ति को सामने लाता है। वषोऋतु में मयूरों को 
नृत्य करते हुए देख कर तुलसी को विह्ल भक्तों की याद 
आा ही जाती है-- 


लदछिमन देखहु मोरगन नाचत बारिद पेखि । 
गरही विरत रत हर्ष जस विस्नु भगत कहूँ देखि ॥ 


श्८ प्रधनन्‍्ध-प्रद।प 


और शरद को निर्मेल जलवारा उन्हें संत-द्वदवथ को सहज 
निमलता की ओर इंगित करती है-- 


सरिता सर निर्मल जल सोहा | संत हृदय जस गत मद मोहा ।।| 


यह ग्रवृक्ति तलसी के सथरे काञ्य पर छाई हुई है, यद्यपि 
ऐसे भो कुछ स्थल हैं जहाँ प्रकृति को सरल सुन्दरता के प्रति 
कवि सहज ही आकर्षत ही गया है। उदाहरण के लिए 
स 4 हे 

गीतावलो” का यह चित्रकूट वर्णन है-- 


सोहत स्पाम जलद॒ मदु घोरत धातु-रँगपगे स॒गनि। 
मनहूँ आदि अंभोज विराजत सेबित सुरमुनि भ्रृगति॥ 
सिखर-परस घन-बटहि मिलति बग-पति सो छवि कवि बरनो। 
आदि बराह बविहरि वारिवि मनो उठयो है दसन धरि घरनो॥ 
जल जुत विमल सिलनि मलकत नभ बन प्रतिबिंब तरंग। 
मानहूँ जग-रचना विचित्र बिललति विराग अंग-अंग । 
मंदाकिनिहिं मिलत करना मरि-मरि भरि-भरि जल-आदे | 
तुलसी सकज्ञ सुकृत सुख लागे मानो रामभगति के पाछे।॥ 
यह सब हे, परन्त तुलसी राम, भरत ओर चित्रकूट जैसे पुएय 
स्थलों से अलग नहीं हटते | वह प्रकृति को अपने ढंग पर, 
अपने नैतिक और धार्मिक मूल्पों पर ही ग्रहण करते हैं। 
कृष्णु-शाखा के कवियों ने अपने आराध्य को संन्‍न्द्य 
ओर प्रेम की अन्यतम विभूति मानकर प्रकृति की उपासना 
की । रवयम्‌ कृष्ण-चरित्र का संबंध ब्रज से था । ब्रज को 
प्राकृतिक सुषमा अत्यंत मनोमुग्धकारों है । इसलिए लोकनायक 
के चरित्र के साथ ब्रज॒भूमि के प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण भो 
उपस्थित हुए। ब्रजकाठ्य की प्रकृति गोपियों के हृदय को 
परछाई है। उसके दरपण में उनके हृदय के अनुभाव-विभात्र 
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चक्ी 


प्रतविंबित होते हैं| प्रक्रृ ते और मनुड्य को अन्यतत्त भा ब्रनाओं 
का यहाँ इतना एकात्म मिलता है कि हम चकित रह जाते हैं । 
शरद-रास का वर्णन करते हुए कवि गाता है-- 


जेसिय शरद चदनी निर्मेल तेसोइ रास-रंग उपजायों । 
तेसिय कनक बरन सब सुन्दरि यह शोभा पर मन लतचायो || 
तेसी हंस-म्ुता पवित्र तट तेसेह कल्पवक्ष सुखदायों । 
सुनश्र संग ललना विहरी, बसन्‍नत सरल ऋत आती! 
ले ले छरी कुँवरि राधिका, कप्रलतयन पर घायी। 
ठादस बन रतनारे देखियत, चहुूँ दिपि टेसू फूले ॥ 
बोरे अँकुआ ओ द्रुमवेली, मधुकर परिमल भूले! 
सरिता सीतल बहत मंद गति, रवि उत्तर दिसि आयो॥ 
म उम्रगि कोकिला बोलो बिरहिन बिरह जगयो । 
ताल-प्रदंग, बोीन, बॉसुरि, डफ, गावत मधुरी बानो॥ 
देत परस्पर गारि मुदित हों, तहनी वाल सयानो 


ऐसे सुन्दर वर्णन सचमुच हिन्टी-काव्य की अमूल्य 
निधि हैं। 


हिन्दी काठय को संस्कृत काठप-परंपरा और सं कृत-रीति 
को विकसित और निश्चित भूमि प्रिलों। इससे जड़ाँ उसके 
विकास सें सहायता हुई, वहाँ उसका दृष्टिकोण भी संकीण 
हो गया । यह बात हिन्दी के प्रक्ृतिचित्रण की ओर ५वयप्रान देने 
से स्पष्ट हो जातो है | जब कब्र के पाप एक विकसित साहित्य 
होता है जिसके उपमेय, स्पर्मान और प्राकृतिक एवं मानवी 
चित्र निश्चित होते हैं तो कभी-क्रभी उसे उनके प्रति लोभ हो 
जाता है और स्त्रयं श्रपने चारों ओर देखने को अपेत्ता वह 
यह कहीं अच्छा सम्कता है कि साहित्य के नाध्यम से वसत्र- 
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जगत को देखे । इससे जहाँ एक ओर साहित्य के एक युग की 
कड़ी अन्य युग से अविच्छिन्न रूप से जुड़ी चलती है, वहां 
दूसरी ओर प्रऋ ओर जीवन के नये प्रतीकों और उपमानों 
के समाचेरा न होने के कारण साहित्य में रूढ़िवादिता आ 
जाती है और वह समय से पीछे पड़ जाता है । 


संस्कृत काव्य में जो उपमान प्रकृति से लिए गये थे, बह 
अब हमारे प्रत्येक दिन के अनुभव में नहीं आते । बह उस 
समय झ्तिये गये थे जब नागरिक जीवन प्रकति से इतनो दूर 
नहीं गया था जितनी दूर वह आज है। इसी कारण वह 
प्रभावशील थे। कमल, मग, कीर, खंजन, लता--ये आज 
कल्पना की वस्तुएँ हैं, परन्त, हमारा साहित्य युगों से इनमें 
सोचता रहा हैं। इसका फल यह हुआ कि हमारे सारे प्राचीन 
काव्य में कबियों ने प्रकृति को अपने पूर्बवर्ती साहित्य के 
भीतर से देखा हे, फिर चाहें सरदास की तरह बे प्रकति के 
बीच में घिरे ही क्‍यों न रहे हों। 


रीतिकाल की त लना अंग्र ज़ी के पोप और ड्राइडन के काल 
से की जा सकती है। इस समय जो कविता हुई वह पूर्यतय 
नागरिक थी। उसका विकास नगरों में हुआ। उसमें 
या तो प्रकृति को कोई स्थान ही नहीं मिला था या 
उसका परपंराबद्धरूप ही स्वीकृत हुआ था। वह भी श्ुगार 
रस के भावों, विभावषों ओर अनुभावों के साथ उद्दीपन के रूप 
में। रीतिकाल की प्रकृति स्रतंत्र नहीं हैं । वहाँ उसकी बाढ़ 
रुक - सी गई है । वह कवि की दासी है और उसके बुलाने 
चलाने पर वेश्या की तरह अनेसर्गिक श्र'गार में सजकर सामने 
आत्ती है। गृहिणी जैसा सरल, निश्वल और पातिश्नतपूर्ण 
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ठप्रवहार उसका नहीं है। प्रभातकालीन सूर्य का वर्णन के राबदा स 
ने इस प्रकार किया है-- 


अरुण गात अति प्रात, पतद्मिनः प्राशनाथ भय 
मानहूँ केशवदास कोकनद, - कोक  प्रेममय 
परिपूरण सिंदूर पूर केघों मंगल-बट 
किधों इन्द्र को ज्षत्र मत्यों माशिक मयूख पट 
के शोशित कलित कपाल यह, किल कपालिका काल को 
यह ललित लाल कैधों लसत, दिग्भाभिनि के भाल को 


(सूय प्रात:काल अति लाल होकर उदय हुए हैं, मानों कमल और 
चक्रवाक का जो प्रेम हृदय में है, वह बाहर निकल आपा है । 
या कोई सिन्दूर से रंगा हुआ मंगल-घट है। या इन्द्र का 
क्षत्र हे जो माणिक की किरणों से बुने हुए कपड़े से बनाया 
गया है। या निश्चयपूर्वक काल-रूपी कापालिक के हाथ में 
यह किसी का रक्त-भरा सिर है, या पूर्व दिशा-रूपी स्त्री के 
मस्तक का मारिक है। ) कल्पना का इस प्रकार का ऊहापोह 
रीतिकालीन प्रकृतिवर्णशन की विशेषता है | वस्तुतः रीतिकालीन 
कवि ने प्रकृति को प्रोषित्पतिकाओं श्र अभिसारिकाओं के भीतर 
से देखा है, अपनी अंखें बन्द कर लो हैं। वह दूज की चंद्रकला 
से उतना प्रभावित नहीं होता जितना नवव्यस्का नायिका के 
चन्द्र-मुख-दर्शन से ! सखी कहती हे-- 


द्वैज़ सुधा दीधित कला वह लखि डोठि लगाय 

मनो अकास अगरितिया एके कली लखाय 
आधुनिक काल में प्रकृति को स्त्रत॑त्र रूप से काठय का विषय 
बनाया गया है। ९६ वीं शताब्दी के उत्तराद् में पंडित श्रीधर 
पाठक के काठ्य से यह प्रव॒क्ति चली | द्विबंदी युग में यह प्रवृस्ि 
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ओर भी विकसित हुई । पश्चिमी सभ्यता के साथ नगरों का 
जीवन तेज़ी से बदल रहा था | प्रकृति के जो चिन्द विलासता 
के पिछले युग से संबंधित थे, वे अब नष्टप्राय थे। आर्थिक 
संघर्ष ने जीवन को और भी जटिल, और नीरस बना दिया 
था। इससे कवियों की दृष्टि प्रकति की ओर गई । वे नगर 
के रहने वाले थे। उनकी भावुकता और सहानुभूति कभी 
काश्मीर की प्राकृतिक सुषमा पर जाती, कभो आम्यजीवन की 
ग्राम्य प्रक्ति की ओर । नवयुग के कवियों ने जीवन की कट॒ता 
के प्रति भावुक विद्रोह किया और अपनी भावनापूण प्रवृत्ति के 
कारण उसकी उपेक्षा कर उन्होंने उसे आँख को ओट करना 
चाहा। उन्होंने पुकारा--प्रकति को ओर लोटो” । परन्त प्रकृति 
को ओर उनका भ्कुकाव मानव का नेसर्गिक प्राकृतिक आकर्षण 
नहीं कहा जा सकता । उनके दृष्टिकोण में आसक्ति-पूर्ण 
भावुकता की प्रधान थी ओर वह शीघ्र ही प्रक्ृते की सुषमा 
ओर प्राकृतिक तत्वों में रहरस्पवाद के उपकरणों का आरोप 
करने लगे । 
सच तो यह है कि इन कवियों के प्रकृति-चित्र उनकी रहस्य- 
वादी अथवा स्त्रच्छंदतावार्द! भावनाओं के कारण अति- 
रंजित हैं। उनमें न प्रकृति की सहज स्वाभाविकता है,न 
स्वच्छंदता, न विशदता । पंत का प्रारंभिक प्रकृति-बर्णेन उनकी 
विस्मय-भावना से प्रभावित है। प्रकृति का कोई स्वस्थ चित्र 
सामने नहीं शराता । बादल” का क्या चित्र इन पंक्तियों के 
द्वारा बन सकेगा-- 
हम सागर के धवल हास हैं, 
जल के धूम, गगन की धूल, 
अनिल-फेन, ऊषा के पल्लच, 
वारि-वसन, वसुधा के मूल । 
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नभ में अवनि, अवनि सें अंबर , 
सलिल-भस्म, मारुत के फूल, 
हम ही जल में थल, थल में जल, 
दिन के तम, पावक के तूल ! 


इसी तरह जहाँ डा० रामकुमार वर्मो 'फटसे बादलों 
में! किसी के हास द्वारा मधुतास के आने की कल्पना 
करते हैं या महादेवी प्रकृति में प्रियतम की छवि देखती 
रहती हें--- 

धर कनक-थ्राल में मेथ 

सुनहला. पाटल-सा, 

कर बालारुणा का कलश 

विहग-रव मंगल-सा 

आया प्रिय पथ सें प्रात-- 

में पहचानी नहीं ! 


तो बे प्रकृति की सुषमा पर अपनी आध्यात्मिक स्कृति का ही 
आरोप करते है और उसमें अपने व्यक्तित्व को बलिदान कर 
देत दूं परन्त इसमें संदेह नहीं कि पंत, निराला, प्रसाशई और 
महादेवी के काव्य में प्रकति के अनेक ऐसे इंगित, ऐसे रूपरंग, 
एसे क्रीड़डा-कोतक रेखाबद्ध हुए हैं जो पहले ढिंदी कवि की 
पकड़ में नहीं आए थे। ऐसे चित्रों के लिए हिन्दी प्रकृति-काव्य 
सदेव उनका आभारी रहेगा । प्रकृति के महान रूपों के 
प्रति आकर्षण निराला के काव्य-व्यक्तित्व का प्रधात अंग 
है । 'परिमल” की अनेक रचनाओं में उन्होंने बाधा-बंधन- 
हीन प्रकृति का चित्रांकन उपस्थित किया है । इस श्रेणी 
की उनकी सबसे प्रसिद्ध कबिता बादल-राग” है जिसमें 
३ 
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हमें भाषा-प्तामथ्य और नादात्मकता का सर्वोत्कृः्ट रूप 
मिलता है | बादल स्वयं कवि के उदाक्त व्यत्तित्व और 
उसके विद्रोह का प्रतीक बन जाता है । इसी तरह “जागो 
फिर एक बार? में हमें प्रकति के स्वस्थ सौन्दय की एक 
अत्यंत आकर्षक माँकी मिलती है और प्रकृति-चित्र के 
पीले आत्मा के अनंत सोन्दर्य और जीव-बतअद्य के अभेदत्व 
का संकेत भी मिल जाता है। शुद्ध प्रकृति चित्र भी कम 
नहीं हैं । उनके गीतों की प्रकृति-पुषभा तो निराली है ही । 
पत की कविताओं में भी प्रकृति के अनेक रूपों को सोन्दय 
की रेखाओं से दीप कर उभारा गया है । 'पललव' के बाद 
उन्‍्डोंने प्रकृत को सहज सौन्दयबरादी कवि की आँखों से 
देखा और उसे चिंतन, कला ओर भाषा की सारी 
सुषमा से परिवेष्ठित कर उपस्थित किया है | इन कविताओं 
में प्रकृति उनके प्राणों की उन्‍मन गुंजन मात्र हेँ। 
'एक तारा”, 'नोक-विहार”!, “विजन घाटी”, “अल्मोड़े का 
वसंत”, मंझा में नीम', मधुप्रात” जेसी अनेक कविताओं 
ज्योत्सना (रूपक ) में कवि ने प्रकृति के शत-शत श्वासोच्छवासों 
को मुखरित किया है| वस्तत: निराला और पंत के काव्य में 
सामूहिक रूप से दिंदी प्रदेश की सारीं प्राकृतिक सुषमा आ गई 
है । आधुनिक कवियों में रवीन्द्रनाथ ठाकुर को छोड़ कर 
कदाचित बड़ी इतनी चित्रपटी और किसी एक अन्य कवि के 
काव्य में नहीं मिलेगी । 


परंतु नवीनतम कवियों ने प्रकृति के प्राकृत रूप की ओर 
भी टग्पात किया है। गुरुभक्तसिंह भक्त और नेपाली ने हिंदी 
प्रकतिकाव्य में इस दृष्टिकोश का सूत्रपात किया । कुछ अन्य 
काब भी प्रतिदिन के दृश्यों में सोन्द्य की स्थापना में सफल 
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हुए है । उन्होंने उपेक्षित ज्षेत्रों में प्रशेश किया है और उ 
साहित्य, कल्पना और कला की दीसप्नि दी है। यद्यपि उनका 
हृष्टिकोश अब भी आदशंबाद में प्रभावित हे, फिर भी बह 
प्रकृति के बहत समीप हैं | गुरुभक्तसिंह के नरजहाँ” काव्य में 
प्रकृति का जैसा सुन्दर, चिरपरिचित, यथार्थ चित्रण है, नगर- 
ग्राम के फल-फलों, पशु-पत्षियों, लता-बेलों का जैसा परिचय हें 
बसा अन्यत्र कन मिलेगा | छायावारी कवि अंग्रेज़ी के रोमां- 
टिक कवियों के काठय से प्रभावित थे । उनके आदर्श थ शैली 
ओर रवोन्द्र । परंतु ये नए कवि फ्रांस के प्रक्रृतवादी कब्रियों 
ओर वडस्त्र्थ की परंपरा को ही आगे बढ़ाते थे। कविता 
प्रतिदिन को सरज्ञ भाषा में हो और उसमें प्रकति के यथार्थ 
चित्र चित्रकार की तूलिका की रिनग्धघता के साथ अंकित किये 
जायें, किसी प्रकार का अतिरंजन न हो--यह विचार हमारे 
काव्य-सादित्य के लिए नवीन था । फलत: प्रक्ृति-चित्रों की एक 
नई चित्रबेला तेयार हो गई । दिनकर जैसे कुछ कवियों ने 
छायावादी कवियों और इन प्रकृतिवादी कवियों के बीच के 
माग का अनुसरण किया । इसवें संदेह नहीं कि इन कवियों 
का काठ्य हमारी प्राकृतिक सुषमा वा अपार वेभव लेकर 
उपस्थित हुआ और उसने सेकड़ों पाठकों का हृदय मोह 
लिया । 


कविता में यथार्थवाद की जा नई धारा आ रही है, बह 
प्रकृति के अन्प्रतम पाश्व में प्रवेश करती हे । बालेन्दु अं र डा० 
रामविलास शमी की कुछ कविताग्रे' दृष्टठ्य हैं। “चंदगहना 
से लौटती बेर! कविता में बालेन्दु कहते हं-- 


ओर सरसों की न पूछो ! 
हो गई _ सब से सयानी ;. 
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हाथ पीले कर लिये है 
ब्याह-मंडप सें पधारी ! 
फाग गाता मास फागुन 
आ गया हो पास जेसे ! 
देखता हूँ में स्वयंबर हो रहा हे ! 
प्रकृति-अंचल हिल रहा है 
इस विजन में 
दूर व्यापारी नगर से ********* 
प्रंस की प्रिय भूमि उपजाऊ अधिक हें 
ओर 'शारदीया” में डा० रामविलास कंचन में डूबे हुए खेतों 
का एक दृश्य यों उपस्थित करते हैं-- 
सोना ही सोना छाया आकाश में, 
पश्चिम में सोने का सूरज डूबता, 
पका रंग कंचन जेसा तपा हुआ | 
भरे ज्वार के भुट्टे पक कर झुक गये । 
“गला गला” कर हाक रही गुफना लिए 
दाने चुगती गलिरयों को, खड़ी। 
सोने से भी निखरा जिसका अंग हे, 
भरी जवानी जिसकी पक कर भ्ुक गई । 
छायाबाद की अमूते कल्पना-प्रधान, वर्णशच्छुटामया नारी-रूप 
में साकार प्रकृति अब के कवि की प्रकति नहीं रही। कवि 
का आग्रह है कि सीधी-साधी भाषा में गॉब-नगर के 
वातावरण की प्रृष्ठभूमि में प्रकति का चित्र उपस्थित करे। 
एक चित्र देखिये-- . 
शिशिर की साँस यह 
ठहरी हैं खेतों पर ठंडी 'ओस लिए, 
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थूल भरे गलियारों पर 

लौट गये थके माँदे घर को कभी किसान: 
नगर की गलियों में 

छाया हुआ काला धुवा दबा हुआ ओस से | 
लहू की ब दो से 

जलते हैं बल्व सूनी सड़कों पर लाल लाल । 
शिशिर की रात यह निर्श्चित 

सोते हैं जन मानो दीर्घ कालरात्रि में। 


यह स्पष्ट हैं कि हिंदी कबिता की नई धारा में प्रकृति के 
प्रति कवि का दृष्टिकोश बदल गया है--सच तो यह है कि 
ज्सके लिए काव्य का मूल्य ही वह नहीं रहा--ओऔर सन्दर- 
असुन्दर एक ही तूलिका के नीचे नई शक्ति से प्राणशत्वान हो उठा 
है ।आज भी हिंदी कविता में प्रकति-संबंधी ये कई दृष्टिकोस 
चल रहे है और इसमें संदेह नहीं कि ये दृष्टिकोण शीघ्र ही कला 
संयम ओर सोन्दर्य से पुष्ट होंगे ओर हमारा प्रकति-काब्य 
संसार के श्रेष्नम काव्य के साथ रखा जा सकेगा । 


4 
मे 
व्ण॒त काव्य 


१--वेष्णुव” शब्द के संकी्ण और व्यापक अर्थ २--वैष्णव कौन ! 
३--संत और वेष्णव का भेद मूलतः ज्ञान और भक्ति का भेद ४--वैष्णव 
साहित्य रूप सोन्दर्य ओर प्रेम का उपासक है ५--वैष्णव काव्य की कुछ 
विशेषताएं ६--संत और वैष्णव साहित्य के तुलनात्मक पक्ष ७-- 
उपसंहार । 


“वैष्णव” शब्द का एक संकीण अर्थ है और एक व्यापक 
रे ७ र्‌ ० (5, १ ७ 
अथ भी है। संकीण अर्थों में 'वेष्णव” से विष्णुभकत का 
्‌ [4 के वो 
तात्पय हैं | विष्णु के सभी अवतार वेष्ण॒वों को विष्णु की 
पे कक के 
तरह ही प्रिय है । विशेषत: उनके राम-कृष्ण अवतार | फलत: 
वैष्णव भक्त से रामभक्त और कृष्ण भक्त का अर्थ 
निकलता है। परन्तु व्यापक अथ में “संत” भी वेष्णव' के 
अंतर्गत आते हैं। वैष्णव की परिभाषा-संवंधी एक गुजराती 
पद है-- 


वष्णव जन तो तेने कहिए जो पीड़ पराई जाए रे 
पर-दुःखे उपकार करे तोये, मन अभिमान न आणे रे 
सकल लोक माँ सहुने बंदे, निन्‍दा न करे क़ेनी रे 
वाच काछ मन निश्चल राखे, धन-धन जननी तेनी रे 
समटष्टिने तृष्णा त्यागी, पर-स्री जेने मात रे 
जिह्मा कभी असत्य न बोले, पर धन नवसाले हाथ रे 
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इस परिभाषा में वैष्णत्र की जो विशेषताएँ कह्ठी गई हें वे 
'संतः की विशेषताओं से भिन्न नहीं है | वास्तव में संत-मत के 
नेतिक सिद्धातों से वैष्णव भक्तों को कोई विरोध नहीं है। वे 
सब भी क्षमा, दया, अहिंसा, गुरु-पूजा, दम-शम आदि पर 
बल देते हैं । तलसी ने रपष्ट कहा हैं-- 


घट विकार जित अतघ अनामा । 
अचल अकिंचन सुचि सुख धामा ॥ 
अमित बोध अनीह मित्र भोगी। 
सत्यसार कवि कोबिद जोगी ॥ 
सावधान मानद मदहीत । 
धीर घमंंगति परम प्रवीना ॥ 


गुनागार संसार दुख रहित विगत संदेह। 
तजि मम चरन सरोज प्रिय तिन्ह कहूँ देह न गेह॥ 


निज गुन श्रवन सुनत सकुचाहीं । 
पर गुन सुनत अधिक हरपषाहीं ॥ 
सम सीतल नहिं. त्यागहिं नीती। 
सरल स॒ुभार सबहिं सन प्राती॥ 
जय-तप-ब्रत-दम संजम-नेमा । 
गुरु गोविन्द विप्र पद प्रेमा ॥ 
श्रद्धा छमा मयनी दाया । 
मुदित माय पद प्रीति अमाया ॥ 
बिरति बिबेक विनय बिग्याना। 
बोध जथारथ  वेदपुराना॥ 
दम मानमद करहि न काऊ। 
भूलि न देहिं . कुमारग पाऊ ॥ 
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गावहिं सुनहिं सद्रा मम सोला। 
हत रहित परहित रत सीला॥ 


तो फिर भेद कहाँ हे ? सेद दोनों साहित्यों की आधारभृमि 
में है । संत-साहित्य अरूप का उपासक हैं, वैष्गाब-प्राहित्य रूप 
का | संत अवतारबाद का विरोध करते हैं, उनन्‍्होंव निगण 
ब्रह्म की ज्ञानमूलक प्रेम-लाधना को उपादेय माना हे। वे 
मुक्ति को साथ्य मानते हैं, ज्ञान ओर प्रेत को साधन । पहले 
ज्ञान, फिर प्रम्त | बेष्णव भक्ता की आस्था एक्र मात्र सगुण, 
अवतारी, भक्त वत्सल त्रह्म पर है। उसके साधन ओर साध्य 
ब्रह्म के सगुण लीला-छूप ( राम-ऋष्ण ) की भ्रक्तित ही हे। वे 
चिल्ला कर कहते ऐ-- केवल ज्ञान से भगवान की प्राप्ति कठिन 
है, हाँ, हो अवश्य सकती है | सरल मार्ग चलो |! इसी से वे ज्ञान 
की अव्यवहारिक मान कर :द्धव की हंसी उड़ाते ह। कष्णकाठ्य 
का भ्रमरगीत-प्रसंग ज्ञान पर भक्ति की महत्ता सिद्ध करने की 
ही चेष्टा है । उद्धव कृष्ण से कहते हं-- 


तम पठवत गोकुल को जेहों। 

न ० 
जा मानहे ब्रग्म की बात तो उनमों मे कहों। 
गदगद बचन कपत मत प्रकलित बार-बार समुभठों ॥ 
आजुई नहीं करों तुब कारज कौन काज पुनि लैडों। 


गोपषियों के बीच में पहुँच कर बढ़ ब्रग्रवा३, योग और 
निगु ण की रतस्यमयी अनुभूति को बाते! कहते हें परनन्‍्त 
गोपियाँ कहती हैं--- 


जोग ठगोरी ब्रज न विकेहै। 
यह ब्योपार तिहारो ऊधघों एसोई फिरि जैहै ॥ 
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जा पै ले आए हो मधुकर ताके उर न समैहे । 

दाख छाँडि के कटुक निबौरी को अपने मुख खेहे॥ 

मूरी के पातन के केना को मक्ताहल देहै। 

सूरदास प्रभु गुनहि छाँड़ि के को निर्गुण निरयचैहे॥ 
जीत गोपियों की ही होती है । उद्धव उन्हीं के रंग में रंग 
कर ब्रज से लौटते हें । 


सच तो यह है कि यदि हम अपने साहित्य को समाज की 
प्रष्ठ भूमि में रख कर देखें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि समाज 
को मनोवृति हमारी आध्यात्मिक साधना को धीरे-धीरे नीचे 
खींचती है। हम क्रमशः ऐसे आन्दोलनों को उठ खड़ा होते 
देखते हैं जो निरंतर अधिक सहज साधना का मार्ग बताते हैं । 
हठयोग से सहज समाधि और सहज समाधि से कथाकीतेन। 
रूप की अवहेलना से उतर कर रूप में आसक्ति | हमारो 
अध्यात्म-भूमि निरंतर अधिक मानवीय भूमि के निकट 
आती रही है। यहाँ तक कि अंत में हम राधा-ऋष्ण को 
लेकर सहज स्त्री-पुरुष के प्राकृत प्रेम-ठ्यवहारों तक पहुँच 
जाते है । 

यह बेष्णत साहित्य रूप-सौन्दर्य ओर श्रेम का उपासक 
है । उसको भक्ति आसत्ति-प्रधान है । इस भक्ति का रूप कहीं 
णकांगी है जैसे कृष्ण कवियों के काव्य में, कहीं वह एक 
व्यापक जीवनदृष्टि को साथ लेकर चलता है और उसे जीवन- 
निर्माण के लिए केन्ट्रबिन्दु बना लेता हैं जैसा तुलसी के राम- 
चरितमानस में । सूरदास यह प्रश्न नहीं करते कि भक्ति से 
क्या होगा । उनका मार्ग स्पष्ट हे-- 


नाहिन रह्मयो मन में ठोर '! 
नंदनंदन अछत केसे आनिए उर और ! 
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चलत चितवत, दिवस जागत, सपन सोवत रात । 
हृदय ते' वह स्याम मूरति छन न इत-उत जाति ॥ 
कहत कथा अनेक ऊधो लोकलाभ दिखाय। 
कहा करों तन प्रेम पूरन घट न सिंधु समाय ॥ 
स्याम गात सरोज आनन ललित अति मद॒हास। 
सूर ऐसे रूप कारन मरत लोचन प्यास॥ 


तुलसी यह प्रश्न करते हैं, परंतु इस प्रश्न का समाधान 
भी उनके पास हे-- 


धर्म तें विरति जोग तें ग्याना । 
ग्यान मोच्छ प्रद वेद बखाना ॥ 
जातें बेगि द्रव में भाई। 
सो मम भगति भगत सुखकाई।॥। 
सो सुलंब अवलंब न आना। 
तेहि आधीन ज्ञान-विग्याना ॥ 
भगति तात अनुपम सुखमूला । 
मिलइ सो संत हो ३ अनुकूला ॥ 


अब यह तो स्पष्ट ही है कि बेष्णव काव्य मुख्यतः 
आध्यात्मिक काव्य है। परंतु उसमें काव्य के गुण भी हैं। रस 
अलंकार, भाषा-सौन्दर्य, चरित्र-चित्रण, कथा-सौष्ठव, सौन्दय- 
निष्ठा, मानवीय भावनाएँ--ये सभी तो काव्य के अंग हैं । यहाँ 
ये प्रचुर मात्रा में मिलेंगे | यह काव्य भी है, अध्यात्म भी । 
यहाँ सब रस हैं, परंतु वे लोकोत्तर बन गये हैं।सब लीला- 
मात्र से संबंधित हैं| वास्तव में भक्त के लिए एक मात्र 'भक्तिरस” 
ही उपादेय है। अन्य रस लीलामात्र हैं जैसे समुद्र में तरंग। 
उसी में उठे, उसी में लय होते। वस्तुतः वैष्णव काव्य का 
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अध्ययन करते समय हमें वैष्णव कवियों के दृष्टिकोण को नहीं 
भूल जाना चाहिये । उन्होंने रस की सष्टि रसों के लिए नहीं 
की | काव्य का रस अध्यात्म के रस से भिन्न है। उदाहरण 
के लिए क्रोध का काठय-रस में एक निश्वित स्प्रान है । वेष्णव 
काव्य में वह लीलामात्र है । उससे भक्ति की ही पुष्टि होगी | यही 
बात ख्गांर के मूल में भी है | कृष्ण भक्त कवियों ने आचायों की 
गवैबणाओं से लाभ उठाया है परंतु उन्हें रीतिकवियों के मापदंड 
से नापना उचित नहीं है । कृष्ण-काव्य, और राम-काठ्य के 
कवियों में आलंबन का सोन्दय, लीला-प्रेम, कल्पना का प्राधान्य, 
कोरे ज्ञान का विरोध, विनय-पाचना--ग्रे कुछ विशेषताएं 
समान रूप से मिलती हैं, परन्तु राम-काव्य को तुलसी ने कथा 
की व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठा किया है और उसमें अन्यतम 
भोतिक भावनाओं की प्रतिष्ठा की है| कष्णकाव्य की विशेषता 
है प्रंम का चित्रण | यह दो रूपी में हमारे सामने आता है । 
खी-पुरुष के प्रेम-डयवहार के रूप में ( श्रंगार ) और पिता-माता 
एवं पुत्र के मधुर संबंध के रूप में (वात्सल्य)। दोनों पक्षों में 
संयोग-वियोग के अनेक अत्यंत उत्कृष्ट चित्र मिलते हैं । एक प्रकार 
से हम कह सकते है कि कृष्णकाव्य कल्पनाप्रधान और वस्तुवादी 
है, रामकाव्य नैतिकता-प्रधान और यथार्थवार्दी | कुष्णकाव्य का 
अधिकांश अनेक पुराणों में होकर हमारे सामने आया है 
ओर जिस सम्प्रदाय में से होकर आया हैं, उसके नित्य 
ओर नेमिक्षिक कर्म एवं उसके आध्यात्मिक एवं दाशनिक 
विचारों की छाप उस पर लगी है । रामकाव्य सम्प्रदायों 
को पीछे छोड़ गया है। वह प्रत्येक भारतीय हृदय के 
निकट है । इतना व्यापक रूप हिंदी के किसी काव्य को नहीं 
मिला है। | 

संत और बेष्णव काव्य की तुलना करने पर और 
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भी महत्वपूर्ण बातें मिलती हैं| दोनों प्रकार के वैष्णव काव्य 
मुख्यत: समाज के ऊपर के घरातल की उपज हैं। संत काव्य 
का निर्माण निचले धरातल ने किया है।इस प्रकार जहाँ कृष्ण- 
काव्य और रामकाव्य में संतोष की भावना है, वहाँ संतकाव्य 
में असंतोष के अंकुर छिपे हैं । इसी कारण भाषा, भाव, ओर 
अभिव्यक्ति की शैलियों में भी विभिन्‍नता है। वस्ततः १६ वीं 
शताब्दी को हम दिंदू-पुनरुत्थान को शताब्दों कह सकते हैं। 
हिंदुओं ने अपनी संस्कृति की रक्षा के लिए पुराणों को देखा । 
उन्होंने राम और ऋकृष्ण को केन्द्र बनाकर समाज में मयोंदा 
बधतने की चेष्टा की हिंद रुम्ृति-ग्रन्थों के अनुवाद हुए | भाषा 
में भी तत्सम शब्दावली की प्रधानता हुई | यह पुनरुत्थान को 
भावना सारे बेष्णव साहित्य में ओतप्रोत है । 

संक्षेप में, बेष्णुव साहित्य की यह स्थिति है| वह हिंदी का 
र्व॒ण -साहित्य है । उसमें उसके युग की साधना और कवि-चिता 
एक ही साथ प्रतिष्ठित हो सकी है। हिन्दी साहित्य में से यद्दि 
वेष्णव कवियों के काठय को निकाल दिया जाये तो जो बचेगा वह 
इतना हलका होगा कि हम उस पर किसी भी प्रकार गये नहीं 
कर सकेंगे। लगभग ३०० वर्षों की इस हृदय और मन की 
साधना के बल पर ही हिन्दी अपना सिर अन्य प्रांतीय साहित्यों 
से ऊपर उठाये हुए है | तुलसीदास, सुरदास, नन्‍्ददास, मीरा, 
रसखान, हितहरिवंश, कबी र--इनमें से किसी पर भी संसार का 
कोई साहित्य गये कर सकता है| हमारे साहित्य में ये सब हैं | 
ये वैष्णव कवि हिन्दी-भारती के कंठमाल हैं । 


गुज़न 


१--कवि सुमित्रानन्दन पंत की रचनाओं में गुजंन! का स्थान । 
२--गुजंन! के विषय--सुख-दुख, जीवन-मरण, प्रकृति के हास-विलास 
आर मन के अतल स्रोत ३--गुल्नन' का दर्शन, ४--“गुंजन” में लोक- 
मंगल-भावना और प्रेम ५--“गुजंन! का कवि मुख्यतः सोन्दय, प्रेम और 
जीवन के उल्लास का कवि है। 


'गुजंन! श्री सुमित्रा नन्दन पंत की एक अत्यन्त सुन्दर रचना 
रचना है। इससे पहले वह वीणा, ग्रंथि ओर पललव की 
के द्वारा हिन्दी संसार में प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। कदाचित 
एक विशेष दृष्टिकोण से 'पल्‍लव” हिन्दी काव्य की विशिष्ट 
रचना कही जायगी । परन्त, पल्‍लब में किशोर का स्वप्न था, 
किशोर का कंठ था । 'गंजन! (१६३२) के कवि में तरुण के चिंतन 
ओर संयमित कला का विकास हुआ । कुछ वर्ष पहले कबि को 
कठिन रोग का सामना करना पड़ा | जीवन-समृत्यु के हिंडोल 
पर महीनों भूलने के बाद वह केवल कल्पना-विलास तक 
सीमित नहों रह सकता था। जिस साहस से वह नये जीवन 
में प्रवेश कर रहा था, उसने उसमें आशावाद का संचार किया । 
“भूमिका” में पंत ने गुजंन' को अपनी आत्मा का डउन्मन 
गुजंनः कहा है। इसका कारण है संयम, इसका आवेश की 
न्‍्यूनता एवं चितन और मनन की प्रधानता । सारी कविताएं 


९६ प्रबन्ध-प्र दीप 


गीतात्मक हैं। आत्या को गज गीन में ही प्रकाशित हो 
सकती है 
“गुज॑न' में सुख-दुख, जीवन-मरण, प्रकृति के हास-व्रिलास 

ओर मन को अतल स्रोत के कवि ने अपना विषय बनापा है। 
वह दाशनिक ढंग से सुख-दुख का समन्वय करना चाहता है-- 

जग पीड़ित रे अति दुख से, 

जग पीड़ित रे अति सख से 

मानव-जग में बंद जाये 

दुख सुख से, ओ' सुख दुख से ! 
परनन्‍त सरेव तो यह सम्भव नहीं हे । अतः बह अपने मन को 
सख-दख से ऊपर उठने का आग्रह करता है-- 

अर्य्रर है जग का सख-दुख 

जीवन ही नित्य, चिरतं॑न 

सख-ठुख से ऊपर मन का 

जीवन हो रे आग तलम्बन 
आगे बढ़कर वह कवि-साधना में लीन हो जाना चाहता है। 
न, सुख के क्षणों में भी साधना को भूलना नहीं होगा-- 


पुलकों से यह जाता तन, 
मंद जाते मद से लोचन, 
तत्तुण सचेत करता मन 
ना, मुझे इष्ट है साधन 


कभी यह विश्व के सख-दख से ऊपर कर, अपनी सौन्दर्य 
ओर कविता की साधना में लीन रह मानत्र के प्रति मंगलाकांक्षी 
हो उठता है। यह जगजोबन क्रमशः अधिक सुन्दर जीवन 
की ओर बढ़ रहा है-- 
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अति 
सन्दरतर से सन्दरतम, 
सुन्दर जीवन का क्रम रे 
सुन्दर-सन्दर जग-जीवन 


इस मंगलाशा में सारा विश्व ही नवीन दिखलाई पड़ता है । 
प्रम, सौन्दर्य, नारी, प्रकृति सब इस मंगल के प्रकाश में 
धनुष के सात रंगों से रंग उठे हैं । 


हिन्दी के काव्य सें 'गुजंन” एक नितांत नई दिशा की सचना 
देता है। जीवन की उज्जवलता, जीवन के शाश्वत विकास, 
जीवन के मंगल-गान से यह संग्रह भरा है। कवि फहता है-- 


रे जग जीवन के कशपार, 
चिर जन्म-मरण के आर-पार 
शाश्वत जीवन-नीका-विहार ? 
में भूल गया अस्तित्व-ज्ञान 
जीवन का यह शाश्वत प्रमाण 
करता मुकको अमरत्व दान 


यह जीवन क्या है-- 


क्या यह जीवन ! सागर में 
जल-भार मुखर भर देना- 
कुसमित पुलिनों की क्रीड़ा- 
क्रीडासे तनिक न लेना 


कवि जीवन में उल्लास का अनुभव तो करता है, परन्‍्त उसको 
इस व्यापक उल्लास में भाग लेना नहीं है। वह साधना का 


न प्रबन्ध-प्रदीप 


मंगल-पथ पकड़ना चाहता है। वह हिलोर (लहर) नहीं बनेगा । 
बह तो बुदबुद” बनेगा-- 


कंप-कंप हिलोर रह जाती- 
रे मिलता नहीं किनारा ! 
बुदबुद॒ विलीन हो चुपके 
पा जाता आशय सारा। 


इस प्रकार जीवन के प्रति एक नई जिज्ञासा, एक नई रहर्य- 
भावना, एक नई सोन्दर्य-टृष्टि गुज॑न' ने जाग्रत की । 


इस मंगलाशी आशावादी रबर ने प्रेम और ग्रकृति के 
सम्बन्ध में नया दृष्टिकोण ग्रहण किया | पंत के भ्रक ति-काव्य 
का पू्ण विलास यहा मिलेगा। 'पल्‍लब” ने उपमा-उद्रेत्षाओं के 
घने आवरण ने प्रकति की सुपमा को छिपा लिया है | 'गुज॑न' 
की कविताओं में प्रकति का सारा वेभव नये आशावाद से जी 
उठा है। 'मधुवन', “नोका-विहार! ओर'* सांध्यतारा' जैसी 
कविताएँ किसी भी साहित्य को महत्व दे सकती हैं। 'मधुबन' 
कवि ग्रेयसी ओर प्रकृति को एक साय देखता है-- 


आज उन्मद मभधुप्रात 
गगन के इन्दीवर से नील 
मर रही स्वरणें-मरंद समान 
तुम्हारे शयन-शिथिल-सरसिज उन्‍मील 
छुलकता ज्यों मदिरालस, प्राण 


'भावी पत्नीं के प्रति! कविता में रवीन्द्रनाथ की 'डबेंशी? की 
मादकता मिलेगी--- 
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मदूर्मिल सरसी में सुकुमार 
अधोमुख अरुण-सरोज समान, 
मुग्ध कबि के उर के छू तार; 
प्रशय-का-सा नव गान; 
तुम्हारे शैशव में, सेभार, 
पा रहा होगा यौवन प्राण, 
स्वप्र-प्ा, विस्मय-सा अम्लान, 

प्रिये, प्राणों की प्राण ! 


प्रेम केतो अनेक सहज सुन्दर गीत हैं। कवि प्रेयसी की 
प्रतीक्षा कर रहा है-- 


कब से विलेकती तमकेा 
ऊषा आ वातायन से, 
संध्या उदास फिर जाती 
सूने नम के आँगन से । 
लहरे' अधीर सरसी की 
तकती हैं तुमको उठकर, 
फिर-फिर समीर रह जाता 
प्रेयसि, ठंडी सांसें भर। 
तुम आओगी, आशा सें 
अपलक हैं उर के लाचन, 
आओगी,  अभिलाबा में 
पुलकित-पुलकित यौवन-मन ! 


या प्रे यसो को नोलिमा-जड़ित आँखों करा वितन ऋरता हुआ 
दिखलाई देता हे-- 
ढै 


० प्रबन्ध-प्रदीप 


तुम्हारे) नयनों का आकाश 
सजल, श्यामल, अकूल, आका श॒ | 
गूढ़, नीरव, गंभीर, प्रसार, 
बसाएगा केसे संसार, 
प्राय, इनमें अरना संसार ! 
न इनका ओर-छोर रे पार, 
खो गया वह नव पथिक अजान ' 
कभी प्रियतमा को य्रृह-क्राज से विरत करता हे-- 
अपज रहते दो यह ग्रह-काज, 
प्राण, रहने दो यह ग्रद-काज: 
आज जान केसी बातास 
छोड़ती सौरभ-श्लथ इच्छुवान... 


यह नहीं कि वेदना और अवसाद के स्वर गुंजन में नहीं 
हैं। वॉदनी', एकतारा? इत्यादि कविताओं में कबल्रि के 
विपण्ण स्वर जाग उठे हैं, परन्त वे कवि के बिन्‍तन से पुष्ट 
हैं। अत्यन्त निर्वेबक्तिकता से कबि अपने जीवन को असफल 
आकांक्षाओं की वेदना ओर अपने सूनेपन को व्यक्त करता है- 


अविरत इच्छा ही में नरतेन 
करते अबाध रवि, शशि, उड्डगन 
दुस्तर आकांशा का बंधन । 
रे उड़, क्‍या जलल्‍ते प्राण विक्रल 
क्या नीरव-नीरव नयन सजल, 
जीवन निसंग रे व्यर्थ विफल । 
एकाकीपन का अंधकार-- 
दुस्सह है इसका मूक भार-- 
इसके विषाद का रे न पार । 
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परन्तु इस तरह की कविताएँ अधिक नहीं हैं । कवि आशा 
ओर उल्लाख के भूले में कूल रहा है| उसने रोग-शय्या पर 
दुःख ओर मृत्यु का परिचय प्राप्त किया है, परन्तु दुःख और 
मृत्यु के बीच में उसे जीवन के शाश्वत सौन्दर्य और चिर 
मंगल-मय विधान का परिचय हुआ है । बसन्‍्त, सायंत्रात,गंगा, 
तारों-भरा आकाश, प्रकृति की सारी सपमा, जैसे आशा और 
मंगल के ही गीत गा रहे है। पल्‍लव” की अन्तिम कविता 
परिवत न” सें कवि के विषण्ण स्व॒र जाग उठे थ। उसने जीवन 
से अधिक म्॒त्यु को देखा था। परन्तु 'गुज्जन! में जीवन के 
सोन्दये, सुख, उल्लास ओर माधुय से ही उसका सारा कबि 
व्यक्तित्व ओतप्रोत हो गया 


वह सहसा गा उठा है : 
जीवन का उल्लास,-- 
यह सिहर-सहर, 
यह 53र-लह्टर 
यह फूल-फूल करता विक्लास ' 
रे फेकफेल फेनिल इश्लिल 
उठती हिलोल पर लोल-लोल. 
शत युग के शत बुदू-बुद विलीन 
बनते पल-पल शत-शत नजोन. 
जीवन का जलनिधि डोल-डोल 
कल-कल छुल-छुल करता किलोल । 
इबे दिशि-पल के ओर-छोर 
महिमा अपार, सुखमा अछोर ! 
जग-जीवन का उल्लास, 
यह सिहर-सिहर, 
यह लहर-लदहर, 


के प्रबन्ध-प्रदीप 
यह  फूल-फूल करता विलास ' 


जग-जीवन के इसी उल्लास ने कवि की अंतदर्धि 
सम्मुख जीवन, सौन्दर्य ओर प्रेम के सहस्न रहस्य-बातायन 
खोल दिये है । आश्ुनिक हिन्दी काव्य में जीवन की इतनी 
उन्मुक्त, इतनी सहज, इतनी सोन्दयनिष्ठ चित्रपटी अन्यत्र 
नहीं मिलेगी | “गुंजन! चिरकाल तक हिन्दी भारती की अमूल्य 
निधि ओर हिंदी भाषी जनता का हृदय-गान बना रहेगा, इसमें 
किंचित भी संदे ह नहीं है । 


गुख्नन” में पहले कवि का दृष्टिकोश मुख्यतः निराशाबादी 
या रहस्यवादी था । इस जीवन ओर जगत के अनेक परिव- 
तेनों के बीच में किसी व्यापक करुसामय की सत्ता में कवि 
को विश्वास हे। यह विश्वास जहाँ उसे निराशा में बल 
देता है, वहाँ उसे जीवन के आनंद और उल्लास से अपने 
व्यक्तित्व का तादात्म्य नहीं करने देता। यद॒ संसार उसे 
विचित्र ओर रहस्यमय जान पड़ता हे, परन्तु यह विचित्रता 
उस ऊ,तकित भी कर देती है । 'पललव” की अंतिम कविता 
परिवर्तन! ( १६२४ )यें अवसाद और करुणा के स्वर 
ओर भी मुखर हो उठे हैं | कत्रि कहता हैं-- 


बिना दुख के सब सुख निःसार 


परत्त “गुजन” का कवि जीवन के आनंद से भर गया 
है। जीवन की अपार संभावनाएं उसे आश्वस्त 
किये रहती है | उसमें मनुष्य के प्रति अगाध स्तेह, अगाध 
आदर-भाव का जन्म होता है| वह उसे परिस्थितियों 3 

हाथ की कठपुतली-मात्र नहीं समकता । जीवन की अनंत 


गुझन श्र 


च्मताओझों का कोई अंत नहीं । कवि जीवन के एक चिन्मय, 
स्वस्थ और आनंद-मुख तत्त्व की कल्पना करता है और 
सके प्रति प्रार्थी होता है : 

जग के उबर आँगन में 

बरसो ज्योतिमय जीवन ! 

बरसो लघु-लघ ठ्ख-तरू पर 

हे चिर अठ्यय, चिर नूतन ! 
जीवन की यही मंगलाशा “गंजन! के अनेक सुन्दर गीतों 
में बार-बार मुखरित हो उठी है । 


प्रमचंद की कला 


१--प्रमचंद जागरूक कलाकार हैं २--प्रमचंद के कलागत दृष्टि- 
कोण की कुछ दुबंलताएं ३--प्रेमचंद की कला की पृष्ठभूमि और 
दोषों का निराकरण ४ - प्रारंभिक रचनाओं में गोदान! तक कला- 
विकास का क्रम ४--प्रेमचंद की कला में कथोपकथन, वर्णन ओर पात्र- 
निरूपण का रूप ६--प्रेमचंद की कला का मूलाधार--“आदर्शोन्मुख 
यथार्थ! ७--उसका लोक-मंगलकारी और युगांतकरकारी रूप। 


प्र मचंद की कला पर विचार करने के लिए यह आवश्यक 
ह॑ कि हम उनकी रचनाओं ५र सामूहिक रूप से बिचार करें 
आर साथ ही उनके रचनाकाल और प्रेमचंद की कला के 
विकास-क# म पर ध्यान रखें । यह स्पष्ट है कि प्रेमचंद जेनेन्द्र 
या अज्ञेय की भाँति प्रयोगवादी नहीं है । उन्होंने भाषा-शैली, 
टेकनिक ओर कथा-संगठन के संबंध में अधिक प्रयोग नहीं किये 
हैं | एक जगह उन्होंने लिखा है कि उन्हें नई कला सीखना नहीं 
आता । अनः स्पष्टतय: उनकी प्रतिभा निमोत्री थी, प्रयोगशील 
नहीं । परन्‍त इससे हम यह नहीं कह सकते कि उनकी कला 
का कोइ रूप है ही नहीं या उसके क्रम-बिकास का कोई ढशचा 
खड़ा नही किया जा सकता। प्रेमचंद जेसे जागरूक कथाकार 
स हम इस बात की आशा ही नहीं कर सकते । 


परंतु उनकी कला के संबंध में विचार करने से पहले उसके 
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संबंध में कुछ प्रारंभिक बाते' जानना आवश्यक है। उपन्यास 
के पश्चिमी शास्स्‍र के आधार पर हम उनकी रचनाओं की 
परीक्षा करे' तो हमें पता लगता है कि उनके उपन्यासों में कला- 
संबंधी अनेक त्रटियाँ है । कहीं टेकनिक कमज़ोर पड़ता है, कहीं 
अंत अतिशयोक्ति-प्रणं और नाटकीय हो जाता है, चरित्रों के 
विकास के द्वारा स्वाभाविक रूप से उनका निर्मोंण नहीं होता। 
असम्भव परिस्थितियां, आश्चयजनक घटना-संगठन, उदा 
डालनेवाले लंबे वादविवाद--प्र कु एसी बाते' है जो प्रेमचंद 
की रचनाओं में बड़ी मात्रा में मिल जाती है और प्रे मचंद के 
साहित्य के पारखियों के सामने लांछा के रूप में उपस्थित की 
जाती है। इसमें संदह नहीं कि प्रे मचंद के उपन्यासों की विस्तृति 
कुछ अधिक है, उसका कला-रूप उतना संगठित नहीं हे और 
कदाचित्‌ उनके बड़े उपन्यास संक्षिप्त होकर अधिक कलात्मक 
बन जायेंगे। परन्त उन्नीसवी शताब्दी के कलाकार कला के 
उस रूप में विश्वास नहीं करते थ जो आज हमारा आदर्श बना 
हुआ है | डिकेन्स, थकरे, गलसवर्दी, अनातोले फ्रांस, रोमां 
रोला, तोल्तताय और अन्य अनेक कलाकारों में व सब दगेण 
पयाप्र मात्रा में मिज्ष जाते हे जिनको हम प्र मचंद की लांत्षा के 
रूप में उपस्थित करते है। यही कलाकार प्र मचंद के आदरश 
थे। प्र मचंद ने उपन्यास की कला इन्हीं से सीखी । उन्होंन शास्त्र 
के माध्यस स उसे ग्रहण नहीं किया । फलत: जहाँ उनकी शक्ति 
उन्नीसवीं शताब्दी के इन महान कलाकारों की शक्ति हे, वहां 
इनकी दुबेलताएं भी उनमें पयोप्त मात्रा में आ गई हैं । पश्चिमी 
उपन्यासकारों में कला का ऐसा रूप क्‍यों था, यह भी जान 
लेना आवश्यक है | पहली बात तो यह है कि उस समय 
साहित्य के प्रति बैसा वेज्ञानिक दृष्टिकोण विकसित नहीं हो 
सका था जैसा आज है। दूसरी बात यह है कि उस समय 
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साहित्यकार का पहला ध्यय मनोरंजन था ओर सारी उन्नीसबीं 
शताइदी में जासूसी, एयारी, तिलिस्म, राजकीय रहस्य, भय 
ओर वितृष्णा का लेकर चलनेवाले उपन्यासों की धूम मची रही 
ओर इनमें आश्चय जनक कथा-गुफ और असंभाव्य घटनाओं 
की प्रधानता रहती | गंभीर कथाकारों को भी अपनी कला को 
जनापेज्षित बनाना पड़ता । जनता कथा-वैचित्रय और असंभाव्य 
घटनाओं में विश्वास करती थी । फिर कथाकार उसे 
क्यों छोड़ देता ? उसे जनरूचि को भी देखना था ओर 
निम्न कोटि के घटनापू और चमत्कार प्रधान उपन्यासों से 
होड़ लेनी थी। तीसरी बात यह है कि उस समय तक 
उपन्यास-लेखन प्रारंभिक सीढ़ियां ही पार कर रहा था और 
उसमें कला की वह परिपूर्णता नहीं आई थी जो त्राद में आई। 
डिक्रेग्स की रचनायें प्रेमचंद को अधिक प्रिय जान पड़ती हैं 
ओर इन रचवाओं में अतिशयोक्ति-पूर्ण कला और असंभाव्य 
घटनाओं की प्रधानता है। आलोचक इस बात में एकमत हैं कि 
डिकेन्स अपने उपन्यासों का आरम्भ जिस कुशलता से करते हैं 
और जिम प्रकार कथा के सूत्र फैलाते हैं वह तो प्रशंसनीय है 
परन्त वह अंत तक पहुँचते-पहुँचते अपने आदर्शवाद के कारण 
अस्वाभाविक बन जाते हैं और कथा के सूत्र कलापूर्ण ढंग से 
सिमट नहों पाते । हार्डी लगभग प्रेमचंद के समसामयिक हैं । 
उनकी रचनाओं में भी यही विशेष -+रएँ पूर्णो रूप से मिलती 
हैं। अंत के उपन्पासों में हा्डी की कला अधिक प्रोढ़ हो गई हे 
और उसमें विल्‍की कोलिन्स का प्रभाव भी समाप्रश्माय है, 
परन्त प्रारम्भिक उपन्यास शिथिल, विश खल, चमत्कारप्रधान 
ओर असंभाव्य घटनापूर्ण है। प्रेमचन्द की अन्तिम कृति 
गोदान! भी उनकी रचनाओं की समान्य त्रटियों से युक्त है। 

प्र मचन्द्र ने अपने किशोर-जीवन में जिस कथा-लाहित्य 
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को पढ़ा था उसके सनके कथा-साहित्य-सम्बन्धी दृष्टिकोण का 
अवश्य प्रभावित किया होगा । तिलिस्म होशरुबा और देवकी- 
नन्‍्दन खजन्नी एवं रेनावड के उपन्यासों के परिचित पाठक ज्ञानते 
होंगे कि इन रचनाओं में वे सब चीजे प्रचुर मात्रा में उपस्थित 
हैं जिन्हें हम प्रेमचन्द की कला के लिए दृूषण मानते 
है। इस बीथिका को जानकर यह आश्चय नहीं हाता 
कि प्रे मचन्द अपने पूर्बवर्ती लेखकों की भद्दी और अनगढ़ 
प्रवृत्तियों से पूर्णत: ७चच नहीं सके । परन्तु इसमें सन्‍्देह नहीं 
कि जैसे-जैसे बह प्रोदढ्ता प्राप्त करते गये वेसे-वेसे वह इन निम्न 
कोटि की कला-प्रबृत्तियों से ऊपर उठते गये | 'कमभूमि” 
( १६३२ ) में बे एक संयत कलाकार के रूप में सामने आते 
हैं । इस उपन्यास का ज्षेत्र 'रंगभूमि”! ( १६२४ ) से बहुत छोटा 
हैं। परंतु फिर भी कथा की रूपरेखा सुनिश्चित बनाये रखन 
के लिए प्रेमचन्द ने उपन्यास को कड़े भागों में विभाजित कर 
दिया है | यह स्पष्ट है कि यहाँ प्रेमचंद जागरूक कलाकार हे। 
वह कथा-प्रवाह में बह नहीं रहे हैं| उन्होंने सज्ञान रूप से, 
अत्यंत सतर्कता से कथा की अनेक रूपरेंखायें उभारी हैं। 'गोदान, 
( १६३६ ) में वह कला के क्षेत्रमें एक क़रम और आगे बढ़े हैं। 
जीवन ने उनका साथ नहीं दिया, दिया होता तो 'मंगलसूत्र' 
में हम उन्हें पूर्ण रूप से कलाकार पाते। गोदान'” में ही वे 
कलात्मक सौोष्ठव ओर रचनात्मक प्रोढ़ता के ऊँचे शिखर पर 
पहुँच गये हैं । अपनी अगली रचना में वह निःसन्देह 
एक महान कलाकार के रूप में हमारे सामने उपस्थित होते। 
अभी उनकी सम्भावनाओं का अंत नहीं हुआ था । 'गोदान” 
में इन संभावनाओं की एक मलक पाकर आज भी हम 
प्रेमचंद के कलात्मक बिकास के संबंध में पूर्णातय: 
आश्वस्त हैं । 
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कथा-संगठन, वर्णन और पान्ननिरूपण ( चरित्र-चित्रण ) 
उपन्यास के तीन महत्वपूर्ण अंग हैं। प्रेमचंद ने उपन्यास 
लिखकर उपन्यास लिखना सीखा था। पूष ओर पश्चिम 
के सभो प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण कथाकारों की रचनाओं से 
वे परिचित थे । इन रचनाओं को पढ़ कर उन्होंने उपन्यास की 
टेकनिक ओर उनकी कला पर वहत कुछ सोचा जान पड़ता 
हे। उपन्यास ओर कहानी उनकी अभिव्यंजना के सबसे 
महत्वपूर्"णं साधन थे ओर इनके संगठन के मंबंध में 
प्रेमचंद अत्यंत सचेष्ट रहे। समाज-सुधार ओर राष्ट्रीय 
गरण उनके विषय थ और उन्होंने बड़े उत्साह से इन 
विषया पर क़लम चलाई ओर बहुधा कलापक्ष की अपेक्षा 
विवारपक्ष को प्रधानता दी। कला उनके लिए स्वयंसाध्य 
नटीं थी। वह प्रगतिशील बिचारों ओर नइ राष्ट्रीयता का 
संदेशवाहक थी | फिर भी इसमें संदेह नहीं कि प्रे मचन्द 
मूलतः: कलाकार थे। .कद्ानी उन्हें इसलिए प्रिय थी कि 
बह कहानी थी | कथाकार से हम पहले तो यही आशा करते 
हैं कि वह सुन्दर और मनोर॑ंजक कद्ानी दे | शेप बातें बाद 
में आती है। प्रेमचद ने पहली बात को पहली बात ही 
रखा | इसीलिए उनके उपन्यासों ओर उनकी लगभग सभी 
कहानियों में कथारस अक्षण्णु रूप से प्रवाडित हे । प्रारम्भिक 
रचनाओं में वह कलाकार की दृष्टि से असफल रहे हों, तो 
आश्वय की बात नहीं, परन्तु धीरे-घीरे उन्होंने ग्रोढ़ता 
प्राप कर ली और उनको अन्तिम रचनायें संसार 
की सर्वश्रेष्ठ रचनाओं के समकक्ष रखी जा सकती हैं । 


एक तरह से देखें तो प्रे सचन्द की कला की सच्ची परख 
० ्ड 
न यथार्थबाद के मापदंड पर हो सकेगी न आदशंबाद के | 
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उनकी कला का मूलाधार ही आदश ओर यथार्थ का 
समन्वय है। उन्हाने अपने लिए एक वीच का मार्ग नकाल 
लिया था जिस उन्होंने 'आदशन्मुख यथा” कहा है। प्रे मचन्द 
का विश्वास है कि साहित्य-समाज और नीति स अलग नहीं 
किया जा सकता। जीवन-सबर्प का समाधान यदि कहीं 
पू्णरूप स मिल सकता है तो साहित्य में | साहित्य का सम्बंध 

नुप्य की भावनाओं स है ओर भावत्षेत्र में मनुष्य-मनुष्य 
में कोई भी अन्तर - नहीं। प्रध्यक महान रचना समाज 
के अनेक बगो के बीच में समझोता कराती है, बह हमारी 
सह्नृदयता की वृद्धि करती है ओर हमारी सहानुभूति के 
चेत्र का विस्तार करती हे | यह साहध्त्य कर मंगल-रूप 
है। प्रमचन्द इससे पूणतयः परिचित थ। इसी से उनके 
साहित्य में यथार्थ और आदश्श का विरोध समाप्त हो गया 
हे और मनुष्य की दुर्बलचाओं और परिस्थितियों की 
विडंबनाओं का चित्रण करते हुए भी उन्टोंने प्रेस, सेवा, श्रम, 
सत्य, बलिदान और आशा के गीत गाय हैं। मनुष्य मनुष्य 
है । केवल इसी एक बात से वह महान है। बह न छोटा 
है, न बड़ा | जहाँ वह परिस्थितियों से दब गया, वहाँ 
वह छोटा हे, परन्तु परिस्थितियों पर विजय-पताका 
फहरा कर वह निःसन्देह बड़ा है | मानव की सम्भावनाओं 
ओर उसकी महानता में प्र मचन्द का विश्वास अगाध है और 
यही विश्वास उनकी कला को लोकमंगलकारी ओर उनके 
साहित्य को युगान्तरकारी बना देता है । 


हिन्दी कविता की राष्ट्रीय विचार-धारा 


१--भूमिका २--प्राचीन हिन्दी काव्य में राष्ट्रीयीव॒ का रूप ३--- 
हिन्दू जातीयता का काव्य और उसके कुछ प्रसिद्ध कवि ४--उन्‍्नीसवीं 
शताब्दी में राष्ट्रीय भावना का जन्म और विकास ५--भारतेन्दु और 
उनकी मंडली ६---बीसवीं शताददी के राष्ट्रीय कवि ७---उपसंहार 


राष्ट्रीय विचार-धारा से हमें देश को जिस प्रव॒त्ति का बोध 
होता है उसका इतिहास आधुनिक युग से पीछे नहीं जाता । 
वस्तृुत: हिन्दी कविता में राष्ट्रीय विचार-बारा का प्रवेश 
भारतेन्दु हरिश्चन्द ( १८४०-८५ ) से हुआ ओर कांग्रेस के 
जन्म ( १८८४ ) के बाद राष्ट्रीयता हमारे काव्य और साहित्य 
की प्रधान प्रेरणा बन गई । हिन्दी के प्राचीन काव्य पर 
राजनीति का प्रभाव बहुत कम है | जो है भी वह परोक्ष में | 
संपूर्ण भारतीय साहित्य को लें, तो भी उरुमें राष्ट्रीय चेतना 
का लगभग अभाव मिलेगा | संस्कृत साहित्य में इस प्रकार 
का कोई काठ्ग् नहीं जिसे शुद्ध अर्थों में राष्ट्रीय कहा जा सके । 
हिन्दू राष्ट्र की चेतना मेघदूत या रघुवंश में सन्निहित है 
परन्तु दूसरे प्रकार की | रत्रय॑ संघर्षमय राजपूतकाल में भी 
पृथ्वीराज-विजय, राजतरंगिणी अथवा बिद्यापति की एक दो 
अवहठठ ( अपभ्र श ) रचनाओं को छोड़कर किसी महत्वपूरों 
राज-सबंधी रचना के उल्लेख हों मिलते | राजपूत-काल में 
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साहित्य की प्रधान भाषा: संस्तत ओर अपश्र'श थीं | उनकी 
अपनी प्राचीन परंपराएँ थीं | परन्त इन परंपराओं में राष्ट्रीय 
विचार-धारा की परंपरा के दर्शन नहीं होते । 


६४५७ ३० में हषबद्ध न को म्त्यु के बाद हिन्दू राष्ट्र छिन्न- 
भिन्न हो गया । ७११ इ० में मुहम्मद बिन क़ासिसम ने सिन्ध 
प्रदेश को मुसलिम साम्राज्य में मिला लिया | ६ वीं शताब्दी 
के मध्य में भिन्न-भिन्न राजपूत राज्य स्थापित हुए। उस समय 
हिन्दी प्रदेश में शक्ति के प्रधान केन्द्र थे कन्नौज, कालिंजर, 
मालवा, दिल्‍ली और अजमेर । १० वीं शताब्दी में पंजाब में 
पाल राजाओं का राज्य था। शताब्दी का अंत होते-होते 
इनको गज़नी के मुसलमान केन्द्र के सुबतगीन और महमूद 
से मुठभेड़ हो गई। १०२३ ३० में पंजाब मुसलिम राष्ट्र हो 
गया । अब दिल्‍ली और अजमेर के प्रांत सीमाप्रांत हो गये । 
७३६ ३० सें तोमर राजपूत अनंगपाल ने दिल्ली में राज्य 
स्थापित किया। ११४१ ई० में अजमेर के चौहान राजा विशाल 
देव ( बीसलदेव ) ने | दल्ली को जीता | अंतिम तोमर राज्य 
अनंगपाल ने अपनी कन्या विशालदेव के पुत्र सोमेश्वर को 
दी ओर प्रण किया कि इसके बाद सामेश्वर का पुत्र ही दिल्ली 
का राजा होगा । यही पुत्र प्रसिद्ध राय पिथौरा ( प्रथ्बीराज ) 
हुआ । ११६१ ३इ० में तराई की लड़ाई में दिल्‍ली और अजमेर 
का राज्य शहाबुद्दीन ग़ोरी के हाथ में आ गया । साहित्य की 

ष्टि से कन्‍नोज का राज महत्वपूरो है।८वीं शताब्दी में 
यशोवमंदेव के दरबार में भवभति हुए। राज्यपाल के समय 
में महमूद गज्ञनवी ने कन्‍नोज़ पर आक्रमण किया | इसकी 
दो पीढ़ियों बाद राष्ट्रकूट ( राठोर ) आये । उन्होंने ७ पीढ़ियों 
तक राज्य किया । अंतिम राठौर राजा जयचंद था। 
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है 


११६६ ३४ में ग़ोरी ने कन्नौज पर भी आधिपत्य कर लिया 
कन्‍नीज का राज्य काशी तक फेला हुआ था। अतः इस 
विजय से हिन्दी प्रांत का एक बड़ा भाग मुसलमानों के हाथ 
में आ गया । 


६ वों शताब्दी में कालिंजर में चंदेलों का राज्य था। 
कुतबुद्दीन ने इसको परास्त किया, परन्तु परमालदेव के पुत्र 
चैलोक्य शर्मा ने स्वतंत्रता का झंडा फररा दिया। कालिंजर 
१५४४ ३० तक स्वतंत्र रहा | अंत में वह शेरशाह द्वारा परास्त 
हुआ । इस शताब्दी के मध्य में बंगाल में पाल राजा राज कर 
रहे थे। ये बोद्ध थे । इनके समय में नालिंदा ओर विक्रमशिला 
प्रसिद्ध बौद्ध विद्यापीठ थे। इन्हीं के समय में प्रसिद्ध सिद्ध 
कवियों ने हिन्दी में कविता की | १०६६ इई० में ! बकमरशला के 
प्रसिद्ध भिक्ष दीपंकर श्रीज्ञान महायान के प्रचार के लिए 
तिब्वत गये | ?२ जीं शताब्दी में बंगाल के सेन वंश ने 
पालवंश का बहुत सा साम्राज्य हस्तगत कर लिया। ११६७ 
में वाखतयार खिलजी ने पालब्रंश का समाप्त कर दया। 
११६६ इ० में खिलजी ने गोड़ देश ओर नवत्रद्ीप को परास्त कर 
सेन वंश का भी अंत कर दिया । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
सारा हिंदी प्रदेश १२ वीं शताब्दी के अंत से पहले ही मुसल- 
मानों-द्वारा पदाक्रांत हो गय्रा था। इसके अनंतर ( १२००- 

६०० ) हिंदू सामूहिक विरोध का केन्द्र राजस्थान रहा है 
आर सारे मुराल साम्राज्य के विस्तार एवं अंत में उसका हाथ 
हैं | प्रताप-सरीखे हिंद राजाओं ने हिंद-राष्ट्रीयता की दीपाशखा 
जलाये रखी परन्त शुद्ध हिंदू राष्ट्रीय काव्य शिवाजी ओर 
गुरु गोविंदर्सिह की प्र रणा से बना | स्वयं गुर गोविंदसिंह 
ओर भूषण की कविता इसका उदाहरण है। शेष वीर-काव्य 
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शब्म्रों की मंकार-मात्र है जो हमें अनुप्रास के माध्यम से सुनाई 
पड़ती है । उसमें बीरत्व का प्रदर्शन है, जातीयता का उद्धं ग 

#.क कक हर कक छोड़े [ हीं 
नहीं | परन्त_ मराठों के उत्कष ने हमें कोई राष्ट्रीय कवि न 
दिया। देश की जनशक्ति सो रही थी। 


इसी समय अंग्र ज़् आये और १७४७ ३० से १८४७ है० तक 
के एक शताब्दी में मराठा-हैदरअली-सिख-संघर्ष के बाद वे 
राजनीति की बागडोर के स्वामी हो गये | एक वार फिर हिंदी 
की सरस्वती मौन है । हमें १८४७ के विद्रोह जैसी घटना के 
संबन्ध में कुछ भी नहीं मिलता--कवि हासोन्मुखी काव्य- 
धाराओं को लिये बेठे ह। सनकी दृष्टि-व्यापक नहीं है, न 
शिक्षा-दीक्षा । 

स्पष्ट ह कि हिंदी प्रदेश सें मुसलमानों को विजेता बनने 
में दस वप से अधिक नहीं ज्गे | ११६९१ इ० से ११६८ ६३० तक 
का अथ हैं तराई ( पानीपत ) स नवदह्टीप । आधिकांश इंतहास- 
कारों ने इस विजय को बबंडर कहा है। जिस विद्य त्गति से 
आक्रमणकारयों को सफलता मिली बह अद्वितीय थी । इस 
थोड़े से समय में, इस परिष्थिति में, इस संघर्ष को काव्य में 
किस प्रकार ढाला जा सकता था ? अतः चन्द्र के कथित 'रासो! 
के अतिरिक्त मुसलिम आक्रमण का एक भी साक्षी हमारे पास 
नदतीं हे । यहाँ-वहाँ तत्कालीन परिस्थिति के जो अनेक छोटे- 
बड़े चित्र ( जैसे विद्यापति के अवहठठ काव्य सें ) हमें मिलते 
है, वे अधिक मदत्पपूर्ण नहीं हैं । बाद का काव्य तो एक तरह से 
प्रशस्ति काव्य है या वीरकाठ्य का परम्परा-पालन है। मध्ययुग 
में चारणकाध्य प्रचुर मात्रा में बनता रहा । इस समय जहां एक 
ओर राजस्थान में चारण कवि होते रहे, वहाँ दूसरी ओर 
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कुछ अन्य राज़ाअित कवियों ने भी अपने राजाओं की वीरता 
के गान को अपनी कविता का विषय बनाया। इनमें से कुछ 
कवियों ने अन्य काव्यधाराओं को पुष्ट करते हुए भी वीरकाव्य 
की रचना उपस्थित की | वीरकाव्य चारणों के हाथ से निकल 
कर रससिद्ध कवियों के हाथ में पहुँच गया | लोग मुसलमानों 
के अत्याचार से पीड़ित थे । अतः हिंदू जातीयता का अत्यन्त 
स्पष्ट रूप इस युग के वीरकाव्य में प्रकाशित हुआ ।॥ क्षत्रसाल, 
शिवा जी, राजसिंह--इन प्रसिद्ध हिंदू राजाओं ने एक बार 
संगठित शक्ति से मुसलमानों से मोचों लेना चाहा। इनकी 
विजयों ने हिंदू कवियों की कल्पना को उर्तोजना दी और 
यद्यपि वे अपने चरित्रनायकों को राष्ट्रीय नेताओं का रूप नहीं 
दे सके, इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने उन्हें हिन्दृधर्म (गौ-त्राह्मण- 
शिखास्‌त्र ) के रक्षक के रूप में ही देखा । ६ सकता है, इनमें 
से बहुत से कवि आश्रयदाताओं की प्रशंसा इसी तरह करते 
हों जिस तरह चारण करते थ। इसकी पुष्टि इससे भी होती 
है कि भूषण जैसा हिन्दुत्व का उपासक कवि कई प्रसिद्ध राजाओं 
की प्रशंसा करता है। परन्तु वास्तविकता से मुंह नहीं मोड़ लेना 
चाहिये । इस युग के वीर रस के प्रधान कत्रियों ने चारण और 
हिंदू जातीयता के कवियों दोनों का काम किया । उस समय जो 
पौराणिक काव्यों के अनुवाद हुए ( जैसे रामायण, महाभारत 
आदि ) अथवा चंडो-चरित्र जैसे काव्यों में चंडीकी महिमा 
गाई गई, उनके मूल में हिंदू जातीयता के पुनरुत्थान को भ बना 
है | इतिहास के अध्ययन से भी इसी मत को पुष्टि होतो है । 
इसी दृष्टिकोस के कारण तुलसीदास की कवितावली और राम- 
चरितमानस के लंकाकांड और सबलसि हचौहान की महा- 
भारत में दोहा-चौपाइयों में वीर॒र सकी प्रतिष्ठा हुई है । कवितावली 
की वीररस पूर्ण कविताएँ वीररसपूर्ण काव्य का श्रेष्ठ उदाइरण 
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हैं| गुरु गोविन्दर्सिह का बहुत सा काव्य वीरकाव्य के अंतर्गत 
आता है । उनके चन्डीस्तोत्र के पीछे हिन्द्र संगठन और हिन्दू 
जातीयता के स्वर स्पष्ट रूप से बजते दिखलाई पड़ते है । मध्ययुग 
के हिन्दू जातीयता के प्रमुख कवियों में अधिक प्रसिद्ध हैं 
केशवदास, जोधराज, मान, गोरेलाल, पद्माकर और सूदन । 
हम्मीर और राजसिंह जैसे महावीरों का कीर्तिगान उन्होंने 
कया हे, परन्तु य महापुरुष केवल अपने बीर छृत्यों के लिए 
ही पूज्य नहीं हैं | मध्ययुग के कवियों के लिए यही हिन्दू 
जातीयता के प्रतीक हैं। इन्होंने ही इस्लाम की तलवार की 
थार को कुठित किया है । 
उन्नीसवीं शताव्दी के मध्य तक हिंन्दू जातीयता के स्वर 
ही काव्य में प्रबल रहे | राष्ट्र की भावना का जन्म अभी नहीं 
हो पाया था। १८४० ई० से १६०४ इ० तक राष्ट्रभावना का 
विकास होता रहा | इसके बाद के ४०-४४ वर्ष हमारे राष्ट्रभावना 
के विकास में अत्यन्त महत्वपूर्ण हें । इन वर्षो में हमने महात्मा 
गाँधी के नेतृत्व में स्वराज्य कौ लड़ाई लड़ी | सारे देश ने 
एक स्पंदन का अनुभव किया ओर देश के निकट-दूर के भाग 
एक ही भावना का आलोड्न-विलोड़न अनुभव करने लगे। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारे राष्ट्रीय काव्य का इतिहास 
०० वर्षों से पीछे नहीं जाता । पिछले काव्य में राष्ट्रीयता की 
भावना की अपेक्षा जातीयता की भावना ही अधिक है 
अंग्रेज़ी शासन ने अपनी सुबिधा के लिए कन्याकुमारी से 
काश्मीर तक और सिंधु से ब्रह्मपुत्र तक फेले हुए इस बृहद्‌ 
देश को एक महान सूत्र में अथित कर दिया। वह कोई 
सांस्कृतिक सूत्र नहीं था, परन्त, धम, दशन और भाषा के 
सांस्कृतिक सूत्रों से यह देश अनेक प्रकार से पहले ही जुड़ा हुआ 
बह 
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था । राष्ट्रीयवा का विकास देश की राजनेतिक जाग्रति और 
आशिक सहयोग की उपज है। १६वाँ शताब्दी के कवियों ने 
ब्रिटिश शासन की प्रशंसा की हैं परन्तु इससे वे राज्यद्रोही 
नहीं हो जाते। वे जिन बातों के लिए नई शक्ति के प्रशंसक 
थे उनमें सब से महत्वपूर्ण बात राष्ट्रीयवा ही थी। आज 
हमें यह सुनकर आश्चय भले ही हो, परन्तु यह सरूचा तथ्य 
है और इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि राष्ट्रभाव का 
जन्म ब्रिटिश के एकक्षत्र शासन में ही संभव हो सका | कवि 
इस परिस्थिति से परिचित थे। इसी से उन्होंने 'जीवहु 
चिर विक्टोरिया रानी? की पुकार उठाइ। परन्तु राथ ही 
वे भारत की आते दशा का चित्र उपस्थित करना नहीं भले । 
प्रेमघन ने कहा-- 


यदपि तिहारे राज़ भयो भारत अति उन्नत । 
आगे स अब से लोग सब विधि सुख पाबत ॥ 
पे दुख अति भारी इक यह जो बहुत दीनता। 
भारत में सम्पति की दिन दिन होत हीनता॥ 
सुख सुकाल हूँ जिनहिं अकालहिं के सम भासत । 
कहीं कोटिइन'सब्रे मरत भोजन करि साँसत॥ 


भारतेन्दु के काव्य में युग की यह ललकार बराबर सुनाई 
पड़ती है| उन्होंने अंग्रेज राज्य के छल से लोगों को परिचित 
कराया । उनकी “नय्रे ज़माने की मुकरी” में हमें भारतीय 
असंतोष के बीज पहली बार मिलते हैं। वह अंग्र जी राज्य पर 
ब्यंग करते हुए कहते हैं-- 


भीतर भीतर सब॒ रस चूसे 
हँसि हँसि के तन-मन-धन मूसे 


हिन्दी कविता की राष्ट्रीय विचारधारा ६७ 


जाहिर बातिन में अनि तेज 
क्यों सखि साजन नहिं अगरेज 


अभी कांग्रेस का जन्म भी नहीं हुआ। इस मरुभमि में 
भारतेन्दु की राष्ट्रीय कविता और भी महत्त् प्राप्त कर लेती 
है । 'कपू र मंजरी' के भरतवाक्य में उनकी हिन्दू राष्ट्र की काँकी 
इस प्रकार दिखलाई पड़ती 


उन्‍नत चित हे आये परस्पर प्रीति बढावें 
कपट नेहं तज्ि सहज सत्य व्योहार चलाने 
जवन संसरग जात दोष गुन इन सो छूटे 
सबे सुपथ पथ चले नितहिं सुख सम्पत लूटे' 


तजि विविध देश रति कमसति एक भक्ति पथ सब गहें 
हिय योग बली सम गुप्त हरि प्रेमघर नित ही बहें 


१८८४ इ० में कांग्रे स की स्थापना के बाद राष्ट्र की जय-ध्वजा 
ओर भी द्रत गति में फहराने लगी। इस नई भावना का 
रवागत करते हुए प्रेमघन ने कहा-- 


हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज आरत दशा निशा का 
समय अन्त अतिशय प्रध्ुदित हो तनिक जब उसने ताका 
उनज्नतिपथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा दिखाई 
खग बन्देमातरम मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई 


बालमुकुन्द गुप्त ने देशा के सामते कर्म माग॑ को न३ ठयवस्था 
रुखी-- 

आओ एक प्रतिज्ञा करें 

एक साथ साथ जीवें सरें 
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अपना बोया आपहिं खायें 
अपना कपड़ा आप बनायें 
माल विदेशी दूर भगावें 
अपना चरखा आप चलावें 


१६१६ के असहयोग आन्दोलन के बाद तो देश में राष्ट्रयीता 
की बाढ़ आगई । न जाने कितने राष्ट्र-कवियों ने देश की बलि- 
भावना से प्रताड़ित हो अपना सब कुछ राष्ट्राग्नि में होम 
दिया । माखनलाल चतुर्वेदी (भारतीय आत्मा ), त्रिशूल 
( सनेही ), सभद्राकुमारी चोहान, मेथिलीशरण गुप्त, बालकष्ण 
शर्मा नवीन, दिनकर और न जाने कितने राष्ट्रीय कवि हमारे 
सामने आये । इन कवियों ने देशबधु बापू के सन्देश को हिन्दी 
प्रदेश के कोने-कोने में पहुँचा दिया। अब तक वीरत्व की 
भावना का सम्बन्ध हिंसा से था । अब अहिंसा में बीरता की 
स्थापना हुई और आत्मप्रताइन और कष्ट-सहन के गीत 
गाये जाने लगे। सभद्राकुमारी चोहान की “माँसी की रानी! 
मेथिली बाबू की भारत भारती”, भारतीय आत्मा” की 
अनेक कविताओं ओर अन्य गौण कवियों के राष्ट्रीय 
गीतों ने आज हमारे साहित्य में स्थायी स्थान प्राप्त कर 
'लिया हे | 


यह्‌ स्पष्ट हू कि आज के युग में बीरता ओर 
राष्ट्रीयीय को भावना में इतना परिवतन हो गया है कि 
पिछला सारा वीर काव्य आज हमारे प्राणों में कोई 
नई स्फृति उत्पन्न नहीं करता। आज का कवि अनुप्रासों 
की दादुरबृत्ति से आकर्षित नहीं होता। तन की वीरता ने 
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मन को बोरता का स्थान ले लिया है। आज का कवि 
कहता हे-- 


जागो फिर एक बार ! 
सिंहिनी की गोद से 
छीनता रे शिशु कोन ? 
मोन भी क्‍या रहती वह 
इते प्राण ” रे अजान ! 
एक मेष माता ही 
रहती है निर्निमिष--- 
दुबेल वह हल 
छिनती सन्‍तान जब, 
जन्म पर अपने अभिशप्त 
तप्त आंसू बहाती है, 
किंत्‌, क्या 
--योग्य जन जीता है, 
पश्चिम की उक्ति नहीं-- 
गीता है, गीता है-- 
स्मरण करो बार-बार-- 
जागो फिर एक बार! 


यहाँ जो सम्बोधन है, वह प्रासों को है बाहुओ को नहीं । 
उसमें नाटकीयता नहीं, वीर दर्प नहीं, अनगगेल प्रलाप नहीं । 
है केबल आत्मोत्सग, केवत हृढ़ वीरनिष्ठा, केबल बलिदान 
-भाव। संसार के राष्ट्रीय काव्य में इस प्रकार की भावना से 
ओत-प्रोत कविताओं को विशेष स्थान प्राप्त हे। भारत की 
स्वाधीनता की लड़ाई संसार के सभी देशों के स्वातन्त्रय 
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इतिहास से भिन्न रही है। उसमें भारत की सांस्कृतिक 
निष्ठा और उसकी अजय आत्मा अक्षण्ण है। 
जो काव्य इन महत्वपूर्ण मंकारों को जन-जन की वस्तु 
बनाता है, वह आज स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद भी हमारा 


गौरव है | 


& 
विबेदी जी की गद्य-शेली 


१--भूमिका | २--१६ वीं शताब्दी की गद्य-शैली श्रौर उसमें सुधार 
की आवश्यकता । ३--'सरस्वती? (६०३-२०) के माध्यम से द्विवेदी जी 
का शैली-निर्माण-कार्य ।४--हिवेदी जी द्वारा आविष्कृत विविध शैलियाँ 
ओर उनके सम्बन्ध में आलोचकों के मत। ४--द्विवेदी जी की नित्रंधघकला 
आर उनके निबंधों का वर्गोकरण | ६--खड़ी बोली की प्रतिनिधि शेलियाँ 
द्विवेदी जो की ही देन हैं या डनकी शेलियों से प्रभावित हैं । 


खड़ी बोली गद्य के विकास के इतिह्वास में भारतेन्द बाब 
हरिश्वचंद के बाद सबसे बड़ा नाम पंडित महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी का है | उन्होंते भाषा का संस्कार किया और अनेक 
ग्रकार की शैलियों का निर्माण किया | उनकी भाषा-शेली ने 
शीघ्र ही सामान्य डिन्दी भाषा-शेली का रूप ग्रहण कर लिया 
ओर बीसवीं शताब्दी के पहले २० वर्षों में” निबंधों, विचारों 
आर अनुभूतियों को सर्वश्रष्ठ भाषा-शैलो वही रही । 


१६०३ इ० में द्विवेदी जी ने 'सररबती” का सम्पादन अपने 
हाथ में लिया । उनसे पहले बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायस्त 
मिश्र ओर बालमुकुन्द गुप्त व्यक्तिगत रूप से अलग-अलग 
शैलियाँ लेकर चल रहे थे परन्तु जहाँ भट्ट जी की शैली नीरस 
ओर गम्भीर थी, वहाँ मिश्र जी की शैली अत्यन्त चुलबुली थी। 
उसमें व्यथ के लिए बात का बत गड़ खड़ा किया जाता था और 
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ब्रामोण एवं प्रतीय शब्दों की भरमार रहतो थी। बालमुकुन्द 
गुप्त की शैली पर उद्‌ -शैली की छाप थी । किसी ऐसी शेली का 
आविष्कार करना था जो जनता की भावनाओं को प्रगटकर 
सके और सरल एत्र रोचक भी हो। द्विवेदी जी का सम्बंध 
एक मासिक पत्र से था और उन्हें टिप्पशियों के रूप में पाठकों 
के लिए मनोरज्ञक सामग्री देनी पड़ती थी। टिप्पणशियों और 
लेखों में उन्होंने एक विशेष प्रकार की शैली का निर्माण किया 
जिसमे कद्तानी कहने का रस आ जाता था और जिरूके अऋाक- 
षण के कारण पाठक बरबस उसकी ओर खिंचता था पं० 
रामचन्द्र शुक्ल ने उनके लेखों को “बातों का संग्रह” कहा हैं। 
'सरस्वती' को अनेक टिप्पणियाँ पढ़ते समय आज़ भी लगता 
है कि द्विवदों जी सामने बैठे हुए किप्ती कठिन विषय को अपनी 
दातचीत को मनोरज्ञक शैली में रूमभा रहे हैं। इस शैली में 
न बे संस्कृत शब्दों का बहिष्कार करते हैं, न अरबी-फ़ारसी. 
का | भाषा की सजीवता और स्वाभातिकता की ओर अधिक 
ध्यान दिया जाता है । 


जहां तक सम्भव द्वोता, गम्भीर निबंधों में भी द्विवेदी जीं 
परिचित आर घरेलू वातावरण लाने का प्रयत्न करते | जो 
कहना होता, बस बड़ी सतकेता से, कई बार घुमा-फिरा कर 
सामने रखते | उन्हें कुछ अधिक तो अवश्य कहना पड़ता, 
परन्तु वे यह निश्चित होते कि पाठक उनकी बातें अवश्य 
सुनेगा, और वे जो कह रहे हैं, बह समझ जायगा। मेघदूत 
के मंदाक्रान्ता छंदों और किराताजु नीय जैसे दुर्बोध काव्य को 
भी वह अत्यन्त आकर्षक अनुवाद के रूप में उपस्थित कर सके 
है । परन्तु बात को पाठक के मन में उतारने के इस प्रयत्न में 
शेली का वह पांडित्यपूर्ण सुष्ठ रूप चलाजाता था जो पं० 
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रामचन्द्र शुक्ल के निबंधों में मिलेगा । न वहाँ गूढ़-गंफित 
पदावली है, न एक-एक पंक्ति में विचार भर देने की चेष्टा । 
एक ही विचार को लेखक अनेक रूप से, अनेक प्रसंगों से पुष्ट 
कर पाठक के सामने रखता है | एक ही बात कुछ हेर-फेर के: 
साथ अनेक वाकक्‍्यों में उपस्थितहोती है तो पाठक को यह जान 
पड़ता है कि लेखक के पास कहने के लिए अधिक नहीं है । 
परन्तु द्विवेदी जी पहले हिन्दी साहित्यिक है जिन्होंने लिखते 
समय पाठकों को महत्व दिया और उनका ध्यान रखा । रनका 
साहित्य भी प्रचार-मुलक है। इसी से उनकी गद्म-शैली में छोटे- 
छोटे तुले हुए वाक्यों का प्रयोग हुआ है और सममाने-बुमाने 
की व्यास-शेली से काम लिया गया है | जहाँ तक विचारों को 
जनता तक पहुँचाने का सम्बंध है, गम्भीर निबन्धों में भी यह 
शैली सफल है । 


प्रतिभा! और “कवि और कविता” जैसे कुछ साहित्यिक 
निबंधों में द्विवेदी जी अपेक्षाकृत अधिक गम्भीर हो गए है। 
इन निबन्धों में वही पांडित्यपूण शैली मिलती है जिसका 
विशेष विकास पं० रामचन्द्र शुक्ल के निबन्धों में हुआ है । 
परनन्‍्त, अधिकत: उनकी प्रवृत्ति साहित्यिक विषयों की व्याख्या 
की ओर नहीं थी | वे अपनी बात को आवेश और ओजपूरत 
वक्‍्तृत्व के ढंग पर कह जाते । परन्तु कहीं-कहीं बीच में दो-चार 
वाक्य भावपूर्ण रख देते । प्रांत की शिक्षा की दुदेशा के सम्बन्ध 
में लिखते हुए वे अत्यन्त भावात्मक होकर कहने लगते हैं---हाय 
भारत, तेरी भूमि ही ऐसी है ( हो गई है ?) कि उस पर क़दम 
रखते ही लोग तेरी भाषा का ».नादर करने लगे । इत्यादि ।” 
कहीं-कहीं वह सच्चे भावावेश आकर तीखे भी बन जाते है-- 
“कूपमंड् के भारत, तुम कब तक अंभकार में पड़े रोते रहोगे 
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प्रकाश में आने के लिए तुम्हारे दृदय में क्या कभी सदिच्छा ही 
नहीं जञाग्रत होती ?” द्विवेदी जी को अनेक साहित्यिक आन्‍डो- 
लनों का नेतृत्व करना पड़ा ओर अनेक विरोधियों से मोचो 
भी लेता पड़ा | इससे उन्होंने हास्य ओर व्यंग मिश्रित, मामक, 
कटा तपूर्ण चोट करने वाली शैली भी विकसित की । विपक्षी 
उसे पढ़ता तो इत वा परास्त हो जाता कि उत्तर ही नदी सूकता। 
इस रौली ने उस समय के साहित्य-जगत में काफ़ी कटुता भी 
उत्पन्न को, परन्तु साहित्य में उच्छ खलता के दमन के 
लिए द्विवेदी जी का यह रोद्र रूप भी आज़ सुन्दर जान 
पड़ता है । 


जो हो, इसमें संदेह नहीं कि महाबीरप्रसाद द्विवदी की 
गद्य-रैली में हमें पहली बार कलापूर्ण गद्य के दर्शन होते हैं । 
आचार्य द्विवेदी जी की सफलता का रहस्य उनकी गगद्य-शैली ही 
है। करीं तकपूर्ण, कहीं भावपूर, कहीं तथ्य-प्रधान, परन्तु 
सदेव आकर्षक, नितान्त सरल यह गद्य-शैली द्विवदी जी को 
सब से बड़ी देन है । कुशल कहानीकार की सारी कला और 
चतुरता उनको शैली में हे । उपदेश, आलोचना, व्यंग, हास- 
परिहास, सब से पीछें सामान्य रूप से एक रोचक, सहेदय, 
निष्कपट व्यक्तित्व छिपा हुआ है, जो बात कः ने की कला जानता 
है ओर जिसके तक ओर व्यंग की तीत्रता विरोधी सह नहीं 
सकता । विषय के अनुसार तत्सम शब्दों का न्‍्यूनाधिक. प्रयोग 
रहता हे। उदू मुहावरों, कहाबतों, चुटीली उक्तियों से सजी 
रहने पर भी द्विवेदी जी की शैली मुख्यतः सरल, घरेलू ओर 
सीधी है;। उसमें वर्णन-शैली का अद्भुत प्रवाह है | हृदय 
को मुग्ध करने की आकर्षक कला है। बह आधुनिक्र हिन्दी 
'गद्य की पहली कलाःमक शैली है । 
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संक्षेप में, हिन्दी की जातीय शैली के निमाण में पंडित 
संटठावीरप्रसाद हिवेदी का महत्वपूर्ण योग रह। है । वेसे शेली 
का जन्म २६ वीं शताब्दी में ही हो गया था और बालकृष्ण 
भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र और बालमुकुन्दर गुप्त उन्नीसवां 
शाताब्दी के उत्कृष्ट शैलीकारों के रूप में स्मरण किये जायेंगे 
परनन्‍्त इन सभी कलाकारों में व्यक्तित्व की प्रधानता थी आर 
किसी सामान्य भाषा-शेली के गढ़ने में वे सफल नहीं हो सके 
थ | जउ्ज्लीसवीं शताब्दी के अन्तिम दस व ओर बीसवोीं 
शताब्दी के पहले ४-७ बर्ष भापा-शैली के क्षेत्र में उच्छू खलता 
के वष हे | इसका कारण यह है कि इन वर्षों में बंगला, मराठी 
संस्कत और अंग्रेजी से ६ज़ारो ग्रथ अनूदित हुए और इन 
अनुवादों के द्वारा विभाषीय सहस्रों शब्द प्रयोग ओर मुहावरे 
हिन्दी में भी प्रचलित हो गये। इसका फल यह हुआ कि 
विभिन्‍न प्रदेशों के लेखकों की भाषा-शैली में आकाश-पाताल व. 
अंतर आ गया । जिसे पहले हरिश्चन्दी हिन्दी कहा जाता था 
उसका तो कोइ नाम-लवा भी नहीं था। पणिडित महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने इस परिस्थिति को समझा और 'सरस्वती? 
के माध्यम स्‌ उन्होंन भाषा-संस्कार और जातीय भाषा-शैली 
के निर्मासु के काम को आगे बढ़ाया। उन्‍होंने इस काम को 
उसी जगह से आरम्भ किया जिस जगह से भारतेन्दु 
उसे छोड़ गये थे। वे अंग्रेज़ी और मराठी शैलियों 
से अत्यन्त निकट से परिचित थे। इसी से उनकी गय्य- 
शेली में अंग्रेज़ी गय-शैली की व्यावहारिकता और 
मराठी शैली की सूक्ष्मता आ गई, परन्‍्त इसमें सन्देह नहीं 
कि प्रेमचन्द की जातीय हिन्दी शैली में महावीरप्रसाद द्विवेदी 
की भाषा-शैली केअनेक तत्त्व हैं | वास्तव में पहली कलात्मक 
हिन्दी गद्य-शैली उन्हीं की है | उनके बाद, पिछले २०-२४ वर्षों 
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में भाषा-शैलो के ज्षेत्र में सैकड़ों प्रयोग हुए हैं और अनेक 
क्षत्रोी मं आज जिस शैली का प्रयोग हो रहा है वह 
सररवती” और पं० महाजीरप्रसाद द्विवदी कीही देन है। 
इसमें सन्देह नहीं | 


श्० 
भागवत ओर रामचरितमानस 


१--मध्य युग के वेष्णव-घर्म-सम्बन्धी आंदोलनों में श्रीमद्भागवत 
का महत्व २--रामचरितमानस पर भागवत का आपरोक्ष प्रभाव 
३---कुछ उदाहरण ४ ---अन्य साम्य ॥--दाशनिक और आध्यात्मिक 
विचारों को तुलना ६--भागवत के श्रीकृष्ण ओर मानस के रामचन्द्र 
७---निष्क्ष 


मध्ययुग के वैष्णव घ्म के आन्दोलनों में श्रीमद्भागदत 
का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण रहा हे। वैष्णव आचारयों ने 
भागवत पर टीकाएं लिखी हैं और वल्लभाचार्य ने उसे बह्मसूत्र, 
गीता और उषनिषदों के साथ चतुष्टयी के रूप में स्थान दिया 
है। यह स्पष्ट है कि मध्ययुग में श्रीमद्भागवत की मान्यता 
इतनी अधिक थी कि कोई भी आचार्य उसे छोड़कर अपने 
मत का प्रतिपादन नहीं कर सकता था ।, इसी लिए प्रत्येक 
आचाये ने भागवत की टीका करते हुए उसके दाशनिक 
सिद्धांतों को अपने ही ढंग पर लोगों की समम्कान की चेष्टा की । 
शंकराचार्य ने अद्वैत, रामानुज ने विशिष्टाह्वेत मध्य ने द्वौत 
निंबाक ने द्वेताद्वेत की प्रतिष्ठा के लिए अपनी टीकाओं में 
क्रश अद्वे ती, विशिष्टाह्रेती, द्वैती और दहताद्रेती अर्थ 
किये। जहाँ तक भागवत की कथाओं और अन्‍्त:ःकथाओं का 
सम्बन्ध था, वहाँ तक इन टीकाओं में कोई मतभेद न था। 
भेद केवल दाशेनिक और आध्यात्मिक प्रसंगों और 
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सैद्धांतिक उक्तियों के संबन्ध में था। मध्ययुग के समस्त 
कृष्ण भन्तसंप्रदायों में भागवत के पठन-पाठन और 
कथा का प्रबन्ध था। बल्‍लभकुल में भागवत की कितनी 
मान्यना थी यह इसी बात से प्रगट है कि इस सम्प्रादाय के 
सबसे बड़े कवि सूरदास को अपनी मौलिक रचना को 
भागवत के ढाँचे पर उपस्थित करना पड़ा । 
भागवत की इसी मान्यता के कारण रामभकक्‍त तुलसी को 
भी उसका सहारा लेना पढ़ा है | यही नहीं, सूक्ष्म अध्ययन 
से यह पता चलता हे कि तुलसी रामचरिलमानस की रचना 
के समय श्रीमद्भागकत बराबर तुलसी के सामने रही है | तुलसी 
ने यह चेष्टा की है कि बह भागवत के कष्ण के समान ही राम 
ही स्थापना करें | वह ऐसा करने में सफल भी हुए है। यह 
प्रसिद्ध हे कि तुलसी काशी के बल्‍लभ सम्प्रदाय के मन्दिर सें 
भी कुड्ठ दिनों रहे थे ओर कदाचित्‌ वहाँ रहते हुए ही उन्होंने 
कष्ण-गीतावली की रवना की | इन सब बातों में रपष्ट है कि 
तुलसी के लिए भागवत एक महत्वपूर्णो आधार ग्रथ रद्दा है 
यद्यपि उसका प्रभाव अपरोक्ष रूप में ही ढढा जा सकता है। 
कुछ 3दाहरणा इस प्रकार होंगे-- 


( १ ) भागवत में ग्रंथ के आरम्भ में कल्पतरु का रूपक 
है। तुलसीदास नें अनेक स्थानों पर राम-क्था को कल्पतरु 
कहा है । उन्होंने भी मानस के आरम्भ में रामचरित 
मानस के रूप में एक सुन्दर रूपक की प्रतिष्ठा की है । 

( २) भागवत की तरह रामचरितमानस भी सम्बाद- 
गन्थ है । 

(३ ) भागवत महाकाव्य नहीं है और रामचरित 
मानस भी महाकाव्य नहीं है । काव्याचायों ने महाकाब्य 
की एक विशिष्ट व्याख्या की दे । उसके अनुसार 


भागवत और रामचरित-मानस ७६ 


महाकाव्य की कथा को सर्गों में बँठा होना चाहिए।. 
महाकाव्यों और पुराणों में सबसे महत्वपूर्ण अन्तर यही है 
कि पुराणों सें कथा सम्बाद-रूप में अविभाजित चलती 
रहती हैं और प्रसंगोक्तर कथाओं और अन्तर्कथाओं को भी 
स्थान मिलता है. जिनका महाकाश्य सें कोई स्थान नहीं । 


रामचरितमानस में कथा का एक अखंड स्रोत बहता हे 
ओर यद्यपि वह कांडों में विभाजित है, तथापि यह विभाजन 
बहुत दर तक कृत्रिम हे और संस्कृत रामायणों की परंपरा 
की रक्षा के लिए ही किया जान पड़ता है। तुलसी के मानस में 
भागवत की भाँति अन्‍्तक॑थाएँ नहीं हैं, परन्तु अनेक अन्तर्कथाओं 
का निर्देश अवश्य हे जिससे स्पष्ट हे कि तुलसी ने कथा- 
सौष्ठव की रक्षा के लिए :ब्हें अपन काव्य में स्थान नहीं 
दिया है यद्यपि उन्होंने अपनी कथा को पुराणों के ढंग पर 
ही सोचा है। 


पुराणों में वणा ओर शरद को ही स्थान मिला है | अन्य 
ऋतुओं के दशन नहों होते। यह एक ऐसी परपरा हे 
जिसका कारण अज्ञात है। महाकाव्यों में समस्त ऋतुओं,. 
दिवस, रात, संध्या, चंद्रोद्य, सूयोदय, बन, पर्वत, नदी 
सागर आदि के सविस्तार वर्णन भ्रपेक्षित हे, परन्तु पुराणों 
में प्रकृतिबशन का यह घिस्तार नहीं मिलता । रामचरितमानस 
में महाकाव्यों की प्रकृतिविषध्क इन मान्यताञ्रों का 
अमुसरण नहों किया गया है। जहाँ प्रकृति के वर्शन है भरी, 
'बहाँ वे सबिस्तार नहीं हैं और रन पर नैतिकता एवं अ।धध्या- 
त्मिकता का आरोप किपा गया है। वास्तंव में प्रकृतिय णैन 
“के नाम' पर मानस में यदि कुछ है तो पुराणु-परिपाटी का 
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बर्षा ओर रारद तर्गत हो है। (७) वाल्तोंकि रामायस 
में रावण के जन्म, तपस्पा, वरदान-प्रात्रि ओर ऋषि-मुनियों 
पर उसके अत्याचार की कथा लंकाकांड में रावण-बध के 
बाद ही है। रामचरितमानस में यह सारी कथा रामजन्म की 
को भूमिका के रूब में उपस्थित को गई है। इससे कथा-विकास 
में कलात्मकता का प्रवेश हो जाता है। पाठक जानना चाहता 
है कि राम-रावण-युद्ध का क्‍या कारण है और उसकी 
जिज्ञासा रावल-बध तक अटकाए रखना कला की दृष्टि से 
एक दोष है । संभव हे तुलसीदास को भागवत की कंस-बध 
की कथा से रामकथा को इस रूप में उपरिथित करने का 
सूत्र मिला हो । | 

( ४) भागवत में कृष्ण-क्रथा को समाप्ति पर एकादरा 
सस्‍्कथ के अन्तेंगत आध्यात्मिक और दाशनिक विषयों 
पर गीताओं के रूप में संवाद उपस्थित किए हैं। रामचरित- 
मानस के उत्तरक्रांड में रामकथा केवल कुछ प्रष्ठों में समाप्त हो 
जाती है और शोष प्रष्ठों में भागवत्त के एकादरा स्कंव की 
भाँति ही आध्यात्मिक विवेचन चलता है। भागवत में कृष्ण 
ने उद्धव से गीता कही, रामचरितमानस के उत्तरकांड में इस 
प्रकार की भी एक गोता है जो राम ने पुरवसियों के प्रति 
कहीं है। रामचरितमानस में काग-भुप्ुन्डि और गरुड-संबाद 
का वही स्थान है जो भागवत में एकादश स्कंत्र का है। 
(६ ) भागवत के अन्त में भागवत के विषयों की सूचनिका 
उपस्थित को गई है | लगभग सभो पुराणों के अन्त में इसी प्रकार 
की विशेष सूचो मिलती है। रामचरित के उत्तरकांड में 
भी कागसुसुन्डि के मुख से इसी प्रकार को सूची कदलाई गई है । 
( ७ ) भागवत को तरद्‌ तुलसी की रामकथा भी माहात्म्य के 
साथ समाप्त होती है | 
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ऊपर हमने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि श्री मदू- 
भागवत और रामचरितमानस का संगठन एक ही प्रकार का 
है और तुलसीदास इस विषय में अवश्य ही श्रीमद्भागवत 
के ऋणी हैं परन्तु अनेक प्रसंगों की तुलना करने पर यह 
रपष्ट छो जाता है कि तुलसीदास की दृष्टि भागवत के दशम 
स्कन्ध पर ही अधिक रही जिसमें भगवान श्री कृष्ण की कथा 
है । ऐसे बीसियों प्रसंग मिल जाते हैं जिनपर भागवत का 
ऋण! है| उदाहरण-स्वरूप, ऋष्ण के मथुरा-प्रवेश और राम के 
मिथिला-प्रवेश के प्रसंग उपस्थित किये जा सकते . है। दोनों 
प्रसंगों को सामने रखने से स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी का 
मूल स्रोत क्‍या है। किष्किन्धा कांड के अंतर्गत वषो और 
शरद वणन की भी यही दशा हैं ; कहीं-कहीं तो तुलसी 
ने भागवत की सामग्री उसी प्रकार बदले बिना ग्रहण की है । 
भागवत के बीसवें अध्याय की लगभग समस्त सामग्री का 
उपयोग तुलसी ने अपने ढंग पर किया हे। और भी अनेक 
प्रसंग है जैसे कलियुग-बर्ण न, राममाहात्म्य, सत-असंत 
लक्षण इत्यादि । 
भागवत ओर राम चरितमानस के दार्शनिक ओर आध्यात्मिक 
भावों में भी साम्य हे। यद्यपि श्रीमद्भागवत पर अनेक 
दाशनिक वादों! का आरोप किया गया हैं, हम यह जानते 
हैं कि उसमें मूल में अठ तबाद का हो समर्थन होता है । वास्तव 
में भागवत और रामचरितमानस का सदेश एक ही है। इसे 
हम अद्दै तवाद कह सकते हैं परंतु यह अढ् तवाद शाकराहेत 
ओर विशिष्टाह्ेत से भिन्न है। यह भिन्न इस कारण हैविः 
तुलसी की काव्य-४ूमि उनकी अध्यात्मभूमि से प्रभावित है। वे 
तकतव्रादी नहीं हैं । वे एक ही पंक्ति में निगण ब्रह्मवादी भी हो जाते है 
६ 


पर प्रबन्ध-प्रदीप 


ओर सगुणोपासक भक्त भी । वे उत्तरकांड में कहते हैं- 
जै सगुण निगेण रूप राम अनूप भूप शिरोमणे 

इसी दृष्टिकोश के अधार पर उन्होंने निगेण और सगुण में 
तादात्म्य स्थापित किया है और कहा है-- 
अगुनहि सगुनहि नहिं कछु भेदा। गावत मुनि पुरान विधि बेदा || 
निगु ण॒ ब्रह्म सगुन भये केसे । जल हिम उपल विलग नहिं जैसे । 
भागवत का दृष्टिकोश भी यही है--- 

इत्थ सता नत्रह्म सुखानुभूत्या 

दास्यं गतानां परदैवतेन । 
मामाश्रितांनां. नरदारकेण 
साद्ध विजहु: ऋतपुण्य पुंजः ॥ 

“ ज्ञानियों की रागद्व ष-विमुक्त विशुद्ध मनोवृत्ति में जो अखंड 
सब्चिदानन्द रूप से प्रकाशित होते हैं, दास्य भक्तिपरायण 
भकक्‍त साधकों के लिए जो साक्षात्‌ करुजानिधान परदेवत के 
के रूप में प्रकट होते हैं, मायाश्रित व्यक्तियों के सामने जो मनुष्य - 
बालक के रूप में प्रतीत होते हैं, उन्हीं साकज्ञात्‌ भगवान के 
साथ कृत पुण्य-पुज ब्रज-गोपाल बालक इस प्रकार विचित्र 
भोजन रूप लीला-बिहार कर रहे हैं।” श्रीमद्भागवत, 
भगवदगीता और रामचरित-मानस तीनों अ्रथों में निगंण की 
अपेक्ता सगुण को ही अधिक सहज-साध्य माना है। भंगवदूगीता 
में स्पष्ट लिखा है कि अव्यक्त निर्विशेष ब्रह्म में आसक्ति 
कठिन है। इसीलिए इन तीनों ग्रथों में भक्तियोग की ही 
अधिक महत्ता है। तुलसीदास ने इसीलिए ज्ञान के पंथ को 
कृपाण की घार कहकर भक्ति के सहज मागगं की प्रतिष्ठा की 
है। वास्तव में उपरोक्त तीनों ग्रथों का अध्यात्म एक ही 
है जिसे गीताकार ने इन शब्दों में कहा है-- 

सर्वंधमौन परितज्य मासेक शरण त्रज। 
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अथवा-- 
तमेव शरण गच्छ सवभावेन भारत; 

रामचरिंतमानस में भगवान रामचन्द्र भी इसी रक्राप्र 
कहते है : 
जो परलो हाँइ रुख चहहू | सुनि मम बचन हृदय दृढ़ गहह । 
सुलभ सुखद मारग यह भाई । भगति मोरी पुरान श्रुति गाई ॥ 

भागवत के श्री कृष्ण और मानस के रामचन्द्र में भी 
समानता है। भागवत के श्री कृष्ण परत्रह्म हैं और ब्रह्मा, 
बि«णु, मद्देश में कोई भी उनकी कोटि तक नहीं पहुँचता । 
यही परत्रह्म कृष्ण अवतार धारण करते हैं । इन परत्रह्म कृष्ण 
का स्वाभाविक रूप निगु ण॒ है परन्तु वह अपने सगुण रूप में 
गोलोक में निवास करते हैं। भक्तों के आनन्द के लिए यह 
गोलोक-निवासी कृष्ण वृन्दाबन में अवतार लेते हैं | तुलसीदास 
ने अपने राम को भागवत के कृष्ण के समान ही प्रतिष्ठित 
किया है । उनके राम भी परत्रह्म हें और सगुझ रूप से साकेत- 
वासी हैं। ब्रह्मा, विष्णु और शिव उनकी बन्दना करते हैं। 
यह निगु ण॒ ब्रह्म भक्तों की रक्षा और प्रृथ्वी के भार-इरण 
के लिए दाशरथि राम के रूप में अबतार लेते हैं। तुलसी ने 
कहीं-ऊहीं राम को महाविष्णु भी कहा है परन्तु इस ओर 
उनका आग्रह अधिक नहीं दिखलाई देता | हो सकता है ऐसा 
अध्यात्म रामायस के प्रभाव के कारश हुआ हो जिसके राम 
विष्णु के अवतार हैं, परत्रह्म नहीं। 

अंत में, भागवत ओर रामचरितमानस की तुलना करने 
पर(हम इस सिद्धांत पर पहुँचते हैं कि तुलसी ने भागवत से 
सहारा ही नहीं लिया है। उन्होंने अपने सामने भागवत 
का ही आदर्श रखा है। उन्होंने रामकथा को कृष्णकथा के 
ढांचे पर खड़ा किया हे ओर राम का वही रूप प्रतिष्ठित 
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किया है जो रूप भागवत के कृष्ण का है। इत सामान्य साम्य 
के अतिरिक्त तुलसी ने भागवत के अनेक प्रसंगों, वर्णनों 
ओर काव्योपयोगी स्थलों से सहारा लिया है और कहीं-कहीं 
उनका उल्था-मात्र कर दिया हे । जदाँ-जहाँ तुलसी को मनोवृत्ति 
भागवत की वर्शोन-शैली से मिल गई है, वहाँ-तरहाँ तुलसी ने 
वह वर्शन-शैली अपनायी है। उदाहरणाथ हम वर्षा और 
शरदऋतु के वर्णन उपस्थित कर सकते हैं। तुलसी नीति को 
महत्व देते थे। वे समाज और व्यक्ति के जीवन को मर्यादा- 
भाव स पोषित देखना चाहते थे । भागवत के उपरोक्त वर्णनों 
ने उन्हें इसीलिए आक्ृष्ट क्रिया कि इनकी शैली में वे प्रकृति- 
चित्रण के साथ उच्च नेतिक तत्त्वों की स्थापना कर सकते 
थे। भागवत में भी संत-असंत और वर्गाश्रम-संस्थापना जैसे 
विषयों पर लिखा गया है परन्तु तुलसी के समय में इन विषयों 
पर अधिक विस्तार से और अधिकारपूर्ण ढंग से कहने की 
आवश्यकता थी । इसीखिए तुलसी ने इन प्रसंगों पर विशेष 
बल दिय। । यह भी संभावना है कि तुलसीदास ने भागवत 
के उद्धव के चरित्र को अपने सामने रख कर ही भरत के 
चरित्र का निर्माण किया हो। सत्संग, नाप्र-माहात्म्य, आत्मा- 
परमात्मा ओर भक्ति-योग के प्रकरणों में भी तुलसी थोड़े-बहुन 
भागवत के ऋणी हैं । 


११ 
एक प्रसिद्ध उक्ति 


१--स र, सर तुलसी सभी--इस प्रसिद्ध लक्ति के पीछे तथ्य 
२--तथ्य की परोक्षा ३---तुलली का मानस सरसागर के सब 
छंदों पर भारी पड़ता है ४--केशवदास की कविता में हृदय- 
तत्व की कमी ४५--उपसंहार 


सर सर तुलसी ससी” वाली उक्ति किसकी कही है, यह 
नहीं कहा जा सकता परन्तु जिस किसी ने भी इसको कहा हे 
उसने एक बड़ा आलोचनात्मक सत्य हमारे सामने रख दिया 
है । काव्यों में एक प्रकार लोकगीतों का भी है। यह माना 
जाता है कि लोक-गीत किसी एक कवि के बनाये नहीं होते । 
कोई कवि कुछ लिख गया है | दूसरा कवि आया । उसने अपने 
समय की जनता की भावना को पुष्ट करते हुए उसमें कुछ 
ओर जोड़ दिया। इस तरह काज्ञांतर में वह चीज बनी जो 
हमारे पास लोकगीत के रूप सें आई । इसी प्रकार एक 
आलोचना इस तरह की होती है जिसमें राष्ट्र का हृदय बोलता 
है । उस पर युग की छाप होती है। ऊपर की प्रसिद्ध पंक्ति इसी 
तरह की आलोचना है जो हमारे तीन बड़े महाकवियों की 
रचनाओं की तुलनात्मक व्याख्या कर डालती हे । इसके 
अनुसार प्रथम स्थान सूर का है , दूसरा तुलसी का, तीसरा 
केशव का । अन्य कवियों के विषय सें इस दोहे का अंतिम 
चरण है जो इस प्रकार है--“अब के कवमरि खद्योत सम जिहिं- 
तिहिं करत प्रकाश | तो यह दोहा हमारे सारे काव्य- 
साहित्य पर बिहंगम दृष्टि डाल लेता है। मोटे रूप से 
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इस आलोचना में सत्य का बहुत बड़ा अंश हे, विशेष कर उस 
समय का ध्यान रखते हुए जब यह उक्ति बनो होगी । यह जान 
पड़ता हे कि इसका बनाने वाला बड़ा सहृदय था। उसने 
सर को प्रथम स्थान दिया है । यह उसकी सहृदयता का ही 
द्योतक है । सर ने भक्ति, शगार और इन दोनों से भी कहीं 
सुन्दर जो वात्सल्य को मंदाकिनी बहाई है, वह संसार के 
साहित्य सें अपूव वस्तु है । हिन्दी की तो बात ही नहीं। 
जितना मनोवेज्ञानिक और मावपूर्ण वर्णन सूर की रचना में 
है, उतना किसी भी अन्य भाषा के साहित्य में नहीं मिलेगा । 
निस्सन्देह सर ने एक उपेक्षित क्षेत्र ओर अछूते विषय .पर 
अपनी लेखनी चलाई है और उसमें उनका प्रतिदवन्दी कोई 
भी नहीं | तुलसी सर के वात्सल्य वाले मापदंड पर वामन ही 
उतरते हैं । ऋृष्ण यशोदा से शिकायत करते हैं 

मेया, मोहि दाऊ बहुत खिजायो। 

मोसों कहत मोल को लीनों, तू यशुमति कब जायो ॥॥ 

कहा कहों एहि रिस के मारे खेलन हों नहिं जातु । 

पुनि-पुनि कहदत कौन है माता, को है तमरो तातु ॥ 

गोरे नंद यशोदा गोरी, तम कत श्याम शरीर । 

चुटकी दै-दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलबीर॥ 

तू मोदी को मारन सीखी दाउहि कबहूँन खीमे। 

मोहन को मुख रिस समेत लखि यशुमति सुनि सुनि रीमे॥ 

सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत ही को धूत। 

सूर 'श्याम मों गोधन की सों, हों माता तू पूत॥ 

कभी पूछते हैं-- 

मेया, कबहेँ बढ़ेगी चोटी ! 

बालक के अंतमन का ऐसा सुन्दर परिचय ससखार के काव्य 
में विरल है । जन्म से लेकर किशोरावस्था तक बालक ऋृष्ण 
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न जाने कितनी लीलाओं से भक्त सूरदास को रिभाते है। 
इसमें संदेह नहीं कि सूर की पंक्ति-पंक्ति उनके हृदय के अम्रृत 
में डुबोई हुईं है और उन्होंने हिन्दी कविता को घन्य कर दिय। 
है। सूरदास का काव्य निःसंदेह हिन्दी की श्रेष्ठतम निधि है । 
यशोदा कृष्ण की बाल-लीला में कितना सुख पाती है, यह सूर 
ही बता सकते हैं-- 

भीतर ते बाहर लो आवत 

घर आँगन अति चलत सुगम भयो देहरी में अटकावत 

गिरि-गिरि परत जात नहिं उलंघी अतिश्रम होत न धावत 
कभी वह साँक के समय कन्हेया के ल टने की प्रतीक्षा 
करती है-- 

साँक भई घर आवहु प्यारे 

दोरत कहा चोट लगिहे कहूँ पुनि खेलिही सकारे 
कभी सोते हुए बालक के हित-चितन में मग्न है-- 

गन सें हरि सोइ गए री 

दोउ जननी मिलि के, हरुए करि, सेज सहित तब भवन लए री 
ये स्थल हैं सूर की शक्ति से। तुलसी ने गीताबलियों में 
सर के क्षेत्र को अपनाना चाहा परन्तु वह दावत में बुलाए 
हुए बाहर के अतिथि ही बन कर रह गये हैं, वह ग्रृहरवाप्ती 
नहीं बन सके। श्गार केक्षेत्र में उन्होंने अपनी भक्ति के 
विशेष दृष्टिकोस के कारस इतनी ऊँची कविता नहीं को 
जितनी सर ने । परंतु सब कुछ ले-देकर तुलसी का मानस 
सरसागर के सब छंंदों पर भारी पड़ता है। इसका कारण यह 
है कि तुलसी ने जीवन के अनेक अंगों को छुआ । अपने 
विशेष क्षेत्र में सर की मौलिकता की जोड़ की चीज़ तुलसी में 
नहीं सही परन्तु उन्होंने रामकथा की ऐसी अडिग भित्ति 
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तेयार की है कि वह सर से कुछ ऊँचे उठ गये है । वह सत 
महात्मा और कवि ही नहीं रह गये। इस रचना के द्वारा वे 
युग-दृष्टा भी सिद्ध हुण। सरदास ने समाज को कऋृष्णभक्ति दी 
तो तुलसी ने राम-भक्ति | कविता का आनन्द दोनों ने दिया । 
परन्तु सर ने न राष्ट्रीयवा ओर हिंदू धर्म के नाते समाज को 
बल पहुँचाया, नमयोदा और संयम के संदेश द्वारा डसे 
मुग़गलकाल की विलासिता के ऊपर उठने को ललकारा। यही 
कारण है कि वतंमान युग के कितने ही आलोचक तुलसी को 
सर से बड़ा मानने लगे हे । उनकी दिशायें अनेक थीं | जिन 
दिशाओं में सर ने काम क्रिया, उनमें भी उन्होंने श्लाघनीय 
काम किया | 'गीतावलिय.” और “िनयपत्रिका' प्रमाण हैं । 

ओर “कठिन काव्य के प्र तः, रीतिकाल के जन्मदाता, 
आचार्य, पंडित, कवि केशवदास ! वह पंडित बड़े अवश्य थे, 
यद्यपि आज इसमें भी संदेह करने के लिए स्थान है, परन्तु 
कवियों की पर्गंत में सर ओर तुलसी के बाद उनका स्थान 
उचित नहीं जँचता । पंडिताई के बल पर जितनी कविता चल 
सकती है बद सब उनके यहाँ है, परन्तु आगे शून्य है। रीति- 
काल के कवियों में भी वह सबसे बड़े कवि नहीं कहे जा 
सकते | वे उसके आदि कवि सहो । मतिराम, देव ओर बिहारी 
में उनसे अधिक कवित्व है। वह अलंकारपूण बासनामय 
चित्रों में ही उलके रह गये। जेसे-- 

मोंहें सुरचाप चार प्रमुदित पयोधर, 
भूषण जराय ज्योति तड़ित रलाई है 


ओर 


बेणी फूल--शीशकूल--कर्ण फूल मॉँग-ऊूल 
खुटिला तिलक नकमोती सोहे बालिका । 
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केशोदास नील बास ज्योति जगमागि रही 

देह धरे श्याम संग मानो दीपमालिका 
स्पष्ट है, उन्होंने काव्य का हृदय नहीं पहचाना। परन्तु 
प्रत्येक युग अपने भीतर तक ही देख पाता है। जिस प्रकार 
अलोचक कभी-कभी कलापूर्ण गांभीय के आगे श्रम में पड़ 
जाता है, इसी प्रकार कभी २ युग भी सच्चे कवि को समभ 
नहीं पाता । इसके सिवा जनता की रुचि भी ब दलती रहती है। 
आज कदाचित्‌ केशव को कोई भी हिंदी का तीसरा बड़ाँ कवि 
नहीं मानेगा। वह कितने ही बड़े पंडिन हों, आज की आलोचना 
मान के दड पर वे पूरे नहीं उतरते । परन्तु एक युग था जब उनका 
बोल-बाला था । उस युग में केशव की कबिताई की ठीक-ठीक 
ठ्याख्या करने वाले पंडित पुरस्क्रत होते थे और विपय, शैली 
भाषा ओर छंद के क्षेत्र में सहस्नावधि कवि उन्हें ही आदश 
मान कर चल रहे थे। 


आज भी जन-मान्यता है-'सूर सूर तुलसी ससी? | कदाचित्‌ 
सूर ओर तुलसी के स्थानों में अंतर हो जाये | परन्तु केशवदास 
अब एक मात्र 'डडगण? नहीं रहे। वाणी। मन्दिर को आतलो- 
कित करने वाले दीपों में वे भी एक दीप है और उनका स्थान 
सूर-तुलसी के बहुत बाद दै। वास्तव. में इन महाकबियों के 
साथ उन्हें रखना असम्भव ही है। सूर और केशव के क्षेत्र 
इतने विभिन्न हैं कि तुलना सम्भव नहीाँ। राधा-कृष्ण के नामों 
के अतिरिक्त और क्या साम्य है ! केशव ने कष्ण-कथा के क्रम- 
विकास की ओर दृष्टि ही नहीं की हे। उनके राधा-कृष्ण 
सांकेतिक हैं । अर्थ हे केवल प्रकृत नर-नारी ।रामचन्द्रिका के 
नाते तुलसी से उनकी तुलना सम्भव हे, परन्तु इससे केशव और 
भी छोटे पड़ जाते हैं | तुलसी मूलतः भक्त कवि थे और केशव 
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मूलतः रसिक पंडित-क्रवि । राज-दरबारों से उनका सम्बन्ध 
था | आश्रयदाताओं की प्रशंसा करने में उनकी काव्य-प्रतिभा 
चमक उठती थी और उन्हीं के मनोविनोद के लिए वे लिखते 
थे। सुधी राजसभागस उनके श्रोता थे। विलास-प्रिय, 
पांडित्यगवी , कलाग्रधान राज-वातावरणख में लिखी रामचनिद्रिका 
से साधु, विनम्र, सहज-साधारण तुलसीदास की अयोध्या और 
काशी के मन्दिरों एवं चित्रकूट के एकांत तपोवनों में लिखें 
'रामब्डरित मानस” से कया समता ! कहाँ देवताओं का अम॒ृत्य, 
कहाँ मानवों का मृत्य ! कहाँ गंगाजल, कहाँ अँगूरी । 


५ लक, 
/ 


कबीर का व्यक्तित्व 

१--संतकाव्य के सबसे प्रसिद्ध कवि--कबत्रीर २--कीर के स्वतंत्र 
ओर शक्तिशाली व्यक्तित्व की एक ांकी ३--कबीर के व्यक्तित्व के मख्य 
अंग--आ्रात्म-विश्वास, चरित्र की शुद्धत और हृढता ४--कबीर के 
आत्मानभव का उनके व्यक्तित्व पर प्रभाव ५--उनके व्यक्तित्व के 
दिब्रिध रूप--बज्रादपि कठोर और कुसुमादपि कोमल ६--कबीर में हमें 
मध्ययुग का सबसे विलक्षण व्यक्तित्व मिलता है; पंडित हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का कथन | 

कबीर संत-काव्य के सब से प्रसिद्ध कवि हैं | उन्हें ही हम 
'इस काव्य-धारा का प्रतिनिधि कबि कह सकते हैं। उनकी 
कविता इस विचार-धारा के अध्ययन के लिए महत्वपूर्ण है, 
परन्तु इससे भी अधिक महत्वपूर्ण उनका व्यक्तित्व है । संत 
कवियों के काव्य में कबीर का जो प्रभाव है और भ्रक्त कवियों 
ने उनके सिद्धांन्तों से जिस तीत्रता से विरोध प्रगट किया है, 
वह उनके 5ंयक्तित्व पर पयाप्त प्रकाश डालता है। कबीर एक 
अत्यन्त रव॒तन्त्र-चेत्ता, मस्त-मौला और अक्खड़ धर्म-जिज्ञासु 
थे जिन्होंने लोक-धर्म ओर लोकाचार को किसी .भी रूप में 
रंवीकार न करने का बीड्रा उठा लिया था। जहाँ तक भारतवष् के 
धार्मिक इतिहास का संबंध है, इतना अ्रक्खड़ व्यक्तित्व किसी 
भी धर्मपदेशक का नहीं हे। वे कुकना तो जानते ही नथे। 
यह स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व जब व्यंग के भीतर से बोलता है, तब 
हम आश्चर्य से दांतों-तले उंगली दबा लेते हैं | ऐसी व्यक्तित्व 
की तेज़ मशाल और किसकी थी ! सीधी-सीधी भाषा में तेज्ञ से 
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तेज्ञ व्यंग कर गुजरना, अपनी ओर से एकदम निश्चित होकर 
भाषा और भावना की सारी शक्तति का व्यय विरोधी के सिर 
पर कर देना--ये बातें कचीर की विशेषता हैं | उनका व्यक्त्तित्व 
उनके व्यंगों और तीजत्र आक्तेपों में चमक उठता है-- 
चिडेंटी के पग नेवर बाजे सो भी साहब सुनता है 
पंडित होय के आसन मारे लम्बी माला जपता है 
अंतर तेरे कपट-कतरनी, सो भी साहब लखता है 
ऊँचा-नीचा महल बनाया, गहरी नींव जमाता है 
चलने का मनसूबा नाहीं, रहने को मन करता है 
कौड़ी-कौड़ी माया जोड़ी, गाड़ि ज़मीं में करता है 
जेहि लहना है सों ले जइहैं, पापी वर्दि वहिं. मरता है 
सतवन्ती को गज्ती मिलै नहीं, वेश्या पहिरै खासा है 
जेहि घर साधु भोख न पावे भड़ वा खात बतासा है 
हीरा पाय परख नहिं जागे, कौड़ी परखन करता है 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, हरि जैसे का तैसा है 
इस प्रकार के कथन में जहाँ ऊँचे दरजे का तत्त्वज्ञान है, 
बहाँ उतने ही ऊँचे दरजे का आत्म-विश्वास भी है। केवल 
तत्त्व-ज्ञान के बल पर कोई इतनो तेज़ भत्सना नहीं कर 
सकता । कबीर के तर्क बड़े कड़े हैं,परन्तु वे अत्यन्त लापरवाही से 
उनका प्रयोग करते हैं । जीवन के विभिन्न पहलुओ से इकटडे 
किए हुए अनुभव उनके आक्रमण को बलवान बना देते हैं । 
उनके इस आत्म-विश्वास के मूल में अवश्य ही उनका 
चरित्र-बल है । इसी चरित्र की शुद्धता ओर दृढ़ता के कारण 
कबीर सभी मत-मतान्‍्तरों का विगोध करते हुए भी सहसरों- 
सहस्रों मनुष्यों के जीवन को प्रभावित करने' में सफल हुए । 
जिस में चारित्रिक शुद्धता और तत्प्राप्त साहस नहीं होता, वह 
इतने ऊँचे रबरों से नहां बोलता-- 
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मीनी-मकीनी बीनी चदरिया 
काहे के तान। काहे के भरनी, कोने तार से बीनी चदरिया 
इंगला-पिंगेला ताना-भरनी, सुषमन तार से बीनी चदरिया 
आठ कंबल दल चरखा डोले, पाँच तत्त्व गुन तीनी चद्रिया 
साई' को सियत मास दस लागे, ठोक-ठोक के बीनी चदारया 
सो चादर सुर नर मुनि ओंढ़िन, ओढ़ि के मैली कीन्ही चदरिया 
दास कबीर जतन से ओढ़िन, ज्यों का त्यों धर दीनी चदरिया 


अंतिम पंक्तियों में जो भाव है, वह अद्वितीय है। यह 
चरित्र-बल की दृढ़ता ही कबीर की सफलता का मूल मंत्र है। 
इस उकक्‍्ति में दम्भ नहीं, पाखंड नहीं, अपनी महत्ता की स्वीकृति 
नहीं । इसमें आत्म-विश्वास की तीक्ष्णता अवश्य है जो किसी 
भी प्रकार अनुचित नहीं कही जा सकती । जो कुछ कहा गया 
है, वह हृदय में आदर उठाता-है, मन को विश्वास के लिए 
अग्रह करता है। उससे हृदय में विद्रोह नहीं जागता । 

परन्तु केवल चरित्र-बल ही वह शक्ति नहीं दे सकता जो 
कबीर के व्यक्तित्व के द्वारा उनके काब्य में प्रस्कुटित हुई है । वह 
है विश्वासपूर्ण अत्मानुभव | कबीर की भाषा इसीलिए इतनी 
चमत्कारिक है कि उन्होंने तर्क-जाल में न पड़कर व्यावहारिक 
ज्ञान ओर लोकानुभव के सहारे पाखंडों पर चोट की है। उनके 
चोट करने का ढंग इस पद से साफ़ हो जायगा-- 

चली है कुल-बोरनी ग'गा नहाय 
सतुआ कराइन बहुरी भुजॉइन, घृघट ओढ़े मसकत जाय 
गठरी बांधिन मोटरो बांधिन, सास के मूडे दिहिन घराय 
बिछुवा पहिरिन आंठा पहिरिन, भाती खसम के मारिन जाय 
गगा नहाइन, जमुना नहाइन, नो मन मेल है तिहिन चढ़ाय 
पांच पचीस के धक्का खाइन, घरहूँ कीं पूजी आई गवांय 
कहत कबीर हेत कर गुरु सों, नहे तो मुकुती जाइ नसाय 


६५ कबोर का व्यक्तित्व 


यहां व्यग को तेज़ो है, परम्त वह सुनने वाले को मज़ा देती 
है और कहने वाले को ठृप्त करती है। इसकी चोट भी इतनी 
गहरी है कि हृदय ही जानता है। 
परन्‍त इस सब का तात्पये वद्द नहीं है कि कबीर का 
व्यक्तित्व कठोर था | सच तो यह है कि वह जितना कठोर 
था उतना ही कोमल था । यह _कोमलता उनकी भक्ति-भावना 
द्वारा आती है। जो इस अद्वेत भाव का उपासक हे कि-- 
हमन है -इस्क मस्ताना, हमन को होशियारी क्‍या! 
रहें आजाद या जग से, हमन दुनिया से यारी क्‍या! 
जो बिछुड़े हैं प्यारे से भटकते दर-बदर फिरते ! 
हमारा यार है इसमें हमन को इन्तजारी क्‍या! 
उसका विरोध कितना ही कठिन हो, वह प्रेम का ही 
विरोध हो सकता हैं, घृणा का नहीं हो सकता। वह बाहर से 
चाहे जितने कठोर है, भीतर से अत्यन्त कोमल है। संसार के 
माया-जाल में लिप्त मानब-जीवन की असारता ओर काल की 
सर्वेग्रासिता को देख कर कबीर रोते हैं-- 
चलती चक्की देख कर दिया कबीरा [रोय | 
दो पाटन के बीच में साबत रहा न कोय। 
विनय-भावना में तो वे भक्त-ऊत्रियों को भी मात करते हैं। 
किसने इतनी नम्नता दिखाई हे, इतना गहरा आत्म-समपंण 
किया है जैसा कबीर की इन साखियों में किया गया है--- 
कबीर कूता राम का मुतिया मेरा नाईड़ें 
गले राम की जेवड़ी जित खैचे तित जाड़ें 
तो तो करे तो बाहुजै, दुरि-दुरि करै तो-जाए़ें 
ज्यं, हरि राखे त्येँ रहों, जो देवें सो खाउ़ें 
स्पष्ट है, जद्दाँ पाखंडों के प्रति कबीर कठोर हैं, वहाँ सामान्य 
जीवन के प्रति बिनयी हैं । उनके व्यक्तित्व में अनेक विषम तत्त्वों 
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का समावेश है | विनम्रता ओर अक्खड़पन, ज्ञान और भक्ति, 
आत्मग्लानिं और आत्म-विश्वास, सतकंता ओर लापरवाही । 
यही विरोध तत्व उन्हें जनता के लिए आकर्षक बना देते हैं। 
तुलसी को छोड़कर और कोई भी कबि उत्तर भारत की जनता के 
इतने समीप नहीं पहुँचा है | इस व्यक्तित्व में एक साथ अनेक 
विरोधी तेत्वों का निवास है जो हम आश्चय-चकित कर देता है 
परन्तु वह साथ ही हमारे भीतर उनके प्रति प्रे म ओर श्रद्धा के 
भाव को भी जन्‍म देता है। आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी ने 
ठीक हीं कहा हे--- युगावतार की शक्ति और विश्वास लेकर 
वे कबीर पैदा हुए थे और युग-प्रवतक की रढ़ता उनमें वर्तमान 
थी । इसी लिए वे युग प्रवतेन कर सके थे । एक वाक्य सें, उनके 
व्यक्तित्व को कहा जा सकता है, वे सिर से पेर तक मस्त- 
मोला थे बेपरवाह,हदृढ़, उ ग्र-कुसुमादपि कोमल, वज्जादापि कठोर | 
सचमुच, भारतीय इतिहास में कबीर का व्यक्तित्व अनोखी 
वस्तु है । इसी व्यक्तित्व के कारण उनके साहित्य में भी अनोखा- 
पन आ जाता है और उसमें स्थान-स्थान पर अनेक विषम तत्वों 
के दर्शन होते हैं । जो हो, यह निश्चित है कि कबीर के व्यक्तित्व 
आर उनके साहित्य में पूर्ण रूप से सामजंस्य हे और ये दोनो 
हमारे देश की महत्वपूर्ण सम्पत्ति हैं। जेसे-जैसे हम कबीर 
के व्यक्तितव्व ओर उनके साहित्य का अध्ययन करते जायेंगे वैसे 
वैसे-अधिक चमत्कृत होते जायेंगे । 


१३ 
प्रमचन्द की भाषा शेली 


(१ ) भाषा-शैली के विकास की दृष्टि से प्रेमचन्द का महत्त्व 
२--प्रमचन्द की रचनाओं में भाषा-शैली का रूप ३--प्रेमचन्द की 
भाषा-शैली की विशेषताएँ: प्रवाह, चित्रांकन-शक्ति, अल कॉर-निर्वाह, 
मनोवैज्ञानिकता ४--प्रेमचन्द के प्रकृतिवर्णन की शैली ४--प्रेम चन्द्‌ की 
भाषा के पात्रानुरूप भेद ६--प्रेमचन्द की भाषा-शैली की साहित्यिकता 
७--उपसंहार : प्रेमचन्द भाषा-शैली की दृष्टि से भी बहुत बड़े कला- 
कार हैं । | 

प्रेमचन्श हिन्दी के सब से अधिक लोकप्रिय कहानीकार 
ओर उपन्यासकार हैं, परन्तु भाषा-शैली की दृष्टि से भी 
प्रेमचन्द महत्वपूर्ण हैं । उनकी भाषा उनकी इतनी अपनी है 
कि उसका नाभ ही प्रेमचन्दी भाषा पड़ गया है | उनको भाषा 
चुस्त, मुहावरों से सजी और परुष है। इसमें उद्‌ -फ़ारसी के 
चलते हुए शब्दों का प्रयोग होता है। पात्रों के अनुसार वे भाषा 
बदल देते हैं । उनके मुसलमान पात्र कहीं ठेठ उद्‌ , कहां फ्रारसी- 
मिश्रित हिंदी बोलते हैं। उनके परिडत संस्कृत-गभित भाषा का 
प्रयोग करते हैं । गाँव का वातावरण उपस्थित करने के लिए बह 
प्रांतीय और प्रादेशिक शब्दों का भी प्रयोग करते हें। उनकी 
भाषा में लोच है, प्रवाह है ओर प्रसाद गस है। प्रेमचन्द की 
देन यही भाषा है जिसे हिंदू भी समझ सकता हैं और 
मुसलमान भी । आज जिस हिन्दुस्तानी की बातचीत हो रही 
है वह यही प्रेमचन्द्र. की भाषा है। नाटक, उपन्यास और 
कहानी के लिए यह भाषा बहुत उपयुक्त रही है। 
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परन्तु रबयं॑ प्रेमचन्दर की समरत रचनाओं मे भाषा का 
रूप एक-सा नहीं हैं। वह उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त होती गई 
है। उनके “वरदान? ( १६०६ ) और गोदान (१६३६) की भाषा- 
शैलियों की तुलना से यह बात सिद्ध हो जायगी । वरदान! 
की भाषा में प्रवाह की मात्रा अधिक नहीं है और उसमें ठेठ 
मुहाबरे संस्कृत शब्दों से सटा कर रखे हुए मिलते हैं । उर्दू के 
शब्दों का अधिक प्रयोग भी नहीं है । यह लेखक की प्रारंभिक 
रचना है--प्रयास स्पष्ट है| प्रेमचन्द वर्षों से उद्‌ में लिख रहे 
थे। अब हिंदी में आ रहे हैं तो सतर्क हैं। इसी से उनकी 
प्रारम्भिक रचनाओं में उस उत्कृष्ट “हिंदुस्तानी” का रूप नहीं 
मिलता जिसके व आविस्कतोा हैं | “गोदान' में दिंदी की जातीय 
शैली का बहुत परिस्कृत और विकसित रूप मिलेगा। यह 
जातीय शेली १६०६-७ के आस-पास“सर रवती” के माध्यम से 
पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा उपस्थित की गई थी । उनकी 
प्रीढ़ प्रतनिधि-शेली के लिए 'गोंदान” का यह उदाहरण काफ़ी 
होगा-“होरी लाठी कंध्रे पर रख कर घर से निकला तो 
धनिया द्वार पर खड़ी उसे देर तक देखती रही। उसके इन 
निराशा-भरे शब्दों ने धनिया के चोट खाये हुए हद्य में आतंक 
भय, कम्पन-सा डाल दिया था | वह जेसे अपने नारीत्व के 
सम्पूर्ण भय ओर ब्रत से अपने पति को अभय-दान दे रही-थी। 
उसके अंतःकरण से जैसे आशिवोदों का व्यूह-ला निकलकर 
ह री को अपने अन्दर छिपाये लेता था । विपन्नता के इस अथाह 
सागर में सोहाग ही वह ठूण था, जिसे पकड़े हुए वह सागर 
को पार कर रही थी। इन असंयत शब्दों ने यथार्थ के 
निकट होने पर तो मानों कटका देकर उसके हाथ से वह 
तिनके का सहारा छीन लिया । बल्कि यथार्थ के निकट होने के 


कारण ही उनमें इतनी बेदना--शक्ति आ गडे थी । काना 
शक 
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कहने से काने को जो दुःख होता है, वह क्या दो आँखों वालो 
को हो सकता है ?” बैसे प्रसचन्द के उपन्यासों और उनकी 
कद्ानियों में ओर और शैलियां भी मिल जाती हैं, परन्तु यद्‌ 
शैली प्र मचनद की सब से प्रौढ़ शैली है और हिन्दी की जातीय 
शैलो के सब से अधिक निकट है । 

प्रमचन्द की भाषा-शैेली का सब से अधिक चमत्कार 
उनके वर्णानों में मिलता है| भाया का प्रवाह, भाषा की चिआंकन- 
शक्ति, भाषा का अलंकार-निवाह । यह सब देखने योग्य है। 
वर्णन करते समय प्रमचन्द्र अपने संयम को भूल जाते 
ओर स्वाभाविकता-अस्वाभाविकता का ध्यान रखे बिना दूर तक 
बहे चले जाते है | परन्तु उनको वरशान-शैली इतनी आकषक होती 
है कि एक पंक्ति को भो छोड़ा नहीं जा सकता । उनके उपन्यासों 
को अध्ययन से पता चलता है कि यह वर्णन बराबर छोटे और 
संश्लिष्ट होते गए हैं। परन्तु सेबासदन से गोदान तक हमें 
बर्णनों की ऐसी-अद्भुत चित्रपटी मिल जाती है कि हम 
आर्चर्य-चकित रद जाते हैं । 

प्रेमचन्द की भाषा-शेली की दूसरी वड़ो विशेषता उसकी 
मनोवैज्ञानिकता है। प्रेमचन्द मनोविज्ञान के पंडित हैं। उनका 
मनोविज्ञान भापा के द्वारा बढ़े सुन्दर रूप में विकसित हुआ 
है । उनको प्रारम्भिक रचनाओं सें ही मनोवेज्ञानिक पकड़ 
हमें मिलने लगती हैं। वरदान में माधवी का मनः-संघष 
देखिए---“माघवी उठी, परन्तु <सका मन बैठा जाता था। जैसे 
मेधों की काली घटायें उठती हैं और ऐसा प्रतीत होता है 
कि सब जल-थल हो जायगा परन्तु पछुवा वायु चलने के कारण 
सारी घटा काई की भांति कट जाती है, उसी प्रकार इस समय 
माधवी की गति हो रही थी।” यदि इसी बात की सीधी 
अनलंकृत भाषा में कहना पड़ता तो निरसन्देह इससे अधिक 
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वाक्य लिखने पड़ते। परन्तु कहीं-कहीं यह मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण बहुत बड़ा हो जाता है और उसमें नेतिक तत्त्व, 
हृदयोद्गार, प्रलाप, चिंता--इतनी बहुत प्रवृत्तियाँ उ_्तकी-उलमी 
चलती हैं कि पाठक इस विस्तृत मनोविश्लेषण से ऊब कर 
आगे बढ़ना चाहता है। 'प्रेमाभ्रम' और “कायाकल्प” सें ऐसे 
अनेक स्थल मिलेंगे, परन्तु गोदान' में प्रेमचन्द प्रकृतिस्थ हो 
गये हैं ओर उनकी मनोवैज्ञानिक पकड़ और भाषा-शैली में 
अद्भुत संतुलन दिखलाई पड़ता है| 

प्रेमचन्द के प्रकृति-वर्णन भाषा के जगमगाते हुए हीरे हैं। 
ये हीरे उनके उपन्यासों और उनको कद्दानियों में बिखरे हुए 
मिलेंगे । उपयोगितावादी प्रेमचंद बिना सतलब प्रकृति-चित्र 
उपस्थित नहीं करते जैसी परिस्थिति हम 'हृदयेश' के उपन्यासों 
में पाते हैं। जहाँ पिछले खेबे के उपन्यासकार प्रकृति को 
“'कादम्बरी? के भीतर से देखते थे या बगला उपन्यासों के ढंग पर 
उस पर नायक-नायिका के सुख-दुख का आरोपण कर उसे 
विक्रत बना देते थे, वड़ां प्रकृति के प्रेमी प्रेमचन्द ने प्रकृति को 
लेकर न शब्द बत्राद किए हैं, न व्यर्थ के बतंगड़ खड़े किये हें । 
ऊहापोहात्मक प्राकृतिक वर्णोन से उन्हें चिढ़ थी | वे प्रसाद” की 
भांति प्रकृति को रोमांस के भीतर से नहीं देखते थे । परन्तु उनका 
प्रकृति-प्रेम उनके प्रत्येक वर्णन में फूटा पड़ता है। गाँव की 
प्रकृति का ऐसा सुन्दर वर्णन तो उनके सिवा और कहीं मिलेगा 
ही नहीं । अन्य उपन्यासकारों की दृष्टि शहर की चहार-दीवारी 
से बाहर ही नहों जा पाती | रंगभूमि का यह चित्र किसी महान 
चित्रकार की तूलिका के सहज ही स्पधो कर सकता है--- 
“अरावली की हरी-मरी, कूमनी हुई पहाड़ियों के दामन में, 
जसवंत-नगर यों सो रहा है जैसे बालक माता की गोद में | 
माता के स्तन से जैसे दूध की धारें प्रेमोदूगार से विकल, उबलती, 
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मीठे स्वरों में गाती निकलती हैं और बालक के ननन्‍हें मुख में 
न समाकर नीचे बह जाती है। प्रभात की रवर्ण-किरणों में नहा 
कर माता का रनेह सुन्दर मुख निखर गया है और बालक भी 
अंचल से मुंह निकाल कर, माता के स्नेह-पढलवित मुख की 
ओर देखता है, हुमुकता है ओर मुस्काता है, पर माता उसे 
अंचल से ढक लेती है कि कहीं उसे नजर न लग जाय |” इस 
वर्णन में 'रूपक' का आश्रय लेकर एक अत्यन्त सुन्दर काव्य- 
चित्र उपस्थित किया जा रहा है । हमारे सारे पिछले काव्य में 
प्रकृति को अलंकारों और रूढ़ि-विधानों के भीतर से देखा गया 
है, परन्तु जसवंत नगर का यह चित्र माँ, शिशु के सहज संबंध 
की तरह ही चिर पुरातन, चिर नूतन है। इसके जोड़ की चीज़ 
हमारे यहां थी ही नही । प्रकृति को लेकर अनेक संश्लिष्ट चित्र 
भी प्रेमचंद के साहित्य में मिलेंगे । 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में पात्रों की भाषा भी कम आकपक 
नहीं है। इस क्षेत्र में प्रेमचन्द्र के सामने दो प्रकार की समस्‍यायें 
थीं । एक तो यह है कि वे उन नये पात्रों की भाषा को क्‍या रूप 
दे' जिसका सम्बन्ध खड़ी बोली हिन्दी से स्थापित न हो पाया 
था। दूसरे कि वे अपनी भाषा के उदू वाले प्रवाह को बनाए 
रखते हुए संस्कृत शब्दों का कहा तक प्रयोग करें । प्रेमचम्दर की 
रचनाओं में इन समस्याओं का उत्तर भली भाँति मिल जाता 
है। प्रमचन्द ने पात्रानुकूल बड़ी स्वाभाविक भाषा-शैली का 
प्रयोग किया है। मुसलमानों ओर ग्रामीणों की भाषा के संबंध में 
भी प्रेमचन्द सदैव सतक रहे हैं। उनके मुसलमान फारसी- 
मिश्रित भाषा का प्रयोग करते हैं ओर उनके ग्रामीण खड़ी बोली 
में बराबर ग्रामीण शब्दों का प्रयोग करते चलते हैं । प्रेमचन्द 
ने पूर्णतः आरमीण भाषा का प्रयोग कहीं भी नहीं किया है। 
करते तो वे पाठकों के लिये दुरूह हो जाते। परन्तु फिर भी 
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क्या प्रेमाश्रम! के देहाती पात्रो को भात्रा वही है जो शहरी 
पात्रों की है ? क्या प्रेमचन्द ने देहाती भाषा में प्रयोग में आने 
वाले सैकड़ों शब्दों को अपने उपन्यासों और अपनी कहानियों 
में स्थान नहीं दिया है ? क्या उनके गोबर, मनोहर, सुजान और 
क़ादिर सभी ग्रामीस पात्रों की भाषा सामान्य देहाती भाषा के 
पास नहीं पड़ती । 

प्र मचन्द की भाषा की एक ख़ास खूबी उनका मुहाबरों का 
प्रयोग है । उनके सिवा किसी भी अन्य साहित्यकार की भाषा 
में मुहावरों का इतना अधिक, इतना साथक प्रयोग नहीं हुआ 
है। उनके सारे साहित्य में कई हजार से कम मुहावरे न आये 
होंगे । भावों की गहनता ओर तीत्रता के प्रगट करने में इन 
मुहावरों ने चमत्कारिक सहायता दी है। मुहावरों के सिवा 
कहावतों और सूक्तियों का एक बड़ा ढ़ेर उनके साहित्य में 
इकट्ठा है । सूक्तियाँ प्रेमचन्द की विशेषता हैं। कहीं तो ये 
सूक्तियाँ दो चार पंक्तियों की हैं, कहीं वे प्रन्थकार के आत्मचिंतन 
का रूप धारण कर अधिक विस्तार पा जाती हैं। परन्तु प्रेमचन्द की 
भाषा की सब से बड़ी विशेषता है उसकी काव्यात्मकता । उपमा, 
उदाहरण, उत्प्र क्ञा--कितने ही अलंकारों के भीतर से बहकर 
आने वाला कल्पता-सोन्दय हमें आकर्षित ही नहीं कर लेता 
महत्वपूर्ण तथ्यों का भी उद्घाटन करता है। प्र मचन्द के 
साहित्य में उपमाओ्रों-उत्प्र ज्ञाओं की फुलमडी बराबर छूटती 
रहती है | ये उपमायें-उत्प्र ज्ञायें और उदाहरण बहुत संक्षिप्त 
होते हैं, परन्तु मानव-प्रकरति का गहरा अध्ययन इनमें छिपा 
रहता है। उनकी भाषा सरल ओर सर्वे-सुगम होती है. और 
वह आध्यात्मिक, वैयक्तिक एवं सामाजिक सच्चाई को अत्यन्त 
स्पष्ट शब्दों में हमारे सामने रखते हैं । उनसे लेखक की तीथश्ष्ण 
पर्यवेक्षण-शक्ति और सक्ष्म दृष्टि का पता चलता हैं। 
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संक्षेप में, प्रेमचन्द भाषा-शेली के भी बड़े कलाकार हैं। 
उनकी अपनी बैयक्तिक शैली है। उनकी प्रारम्भिक रचनाओं 
से लेकर उनकी अंतिम रचनाओं तक शैली में विशेष अंतर 
नहीं आया है, हाँ, उसके भिन्न २ रूप प्रकाश में आते रहे हैं 
और वह बराबर पुष्ट होती रही है। “कायाकल्प” -तक शैली 
धीरे-धीरे तत्समता ओर काव्यात्मकता से हट कर संयम 
ओर मितव्ययता की ओर जा रही है। 'गोदान” में हम उसके 
सब से सुन्दर, सुष्ठु और संयमित रूपों से परिचित द्वोते हैं । 
भाषा तत्सम-प्रधान है, शैली गीति-काव्य की शैली की भांति 
संगठित, संयोजित और स्वस्थ । प्रमचन्द जो कहना चाहते हैं 
वह कम-से-कम शब्दों में अधिक-से-अधिक प्रभाव के साथ कह 
देते हैं। सचमुच, वे हमारी भाषा के श्रेष्ठतम कलाकार हैं । 
उनकी भाषा-शैली निद्द न्द, र्वच्छुन्द, उनकी अपनी छाप से 
पुष्ट हे, परन्तु उसमें सच्चे अरथों में हमारी भाषा की जातीय 
शैज्ञी होने की क्षमता है । 
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१--भूमिका २--हितहरिवंश श्रोर सूरदास के काव्य की एतिदा[सिक 
आर सांस्कृतिक पृष्ठभूमि, ३--सूरदास के काब्य पर हितहरिवंश का 
प्रभाव ४--हित-चोरासी' और “सूरसागर' ५---? राधाबल्‍लभी समुदाय 
ओर “पुष्टिमाग! ६--दोनों कवियों की राधा ७--हितहरिवंश के 
दृष्टिकोण की सीमाये ८ उपसंहार-- 
सूरदास ने जिस समय महाप्रभु बल्‍लभाचार्य के शअ्राग्रह में 
“घिधियाना'” छोड़कर कृष्स-कथा को अपना विषय बनाया, 
तब हितहरिबवंश, हरिदास और बेजू बावरे के गीतों की 
कड़ियों ब्रज की गलियों में गज रही थीं | यह असंभव था कि 
सूर इन गीतों से प्रभावित न होते। इनमें हितहरिवंश के काव्य 
साहित्य की मात्रा अधिक थी ओर उसमें अत्यन्त मधुर, 
अत्यन्त प्रभावपूण साधना का विकास हुआ था। सूरदास ने ब्रह्म- 
वैवत्ते पुराण के आधार पर राधा की कथा को नववनीतप्रिय 
( बालकृष्ण ) की कथा से जोड़ दिया । अनेक प्रसंग उन्हें अपनी 
ओर से गढ़ने पड़े, परन्तु कुछ प्रसंग या तो ब्रज-क्षेत्र के लोक- 
गीतों में उपस्थित थे या हितहरिवंश और ब'गाली बैष्णवों की 
विचारधारा में । जान पड़त्ा है, हितहरिवंश के काव्य ने उन्हें 
विशेष सहायता दी होगी । पनघट-ज्ञीला, दानलीला, मान, 
मान-मोचन, रास और निकु'ज़ विहार के अनेक चित्र हित- 
हरिवंश के काव्य में उसी तरह सिलते हैं जिस तरह सूरदास 
के काव्य में | कहीं-कहीं तो इतनी समानता है कि आश्चज 
होता है। उदाहरखाथ-+- 
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चित दे सुनों स्याम सुन्दर छबि रति नाहीं अनुद्दारि ॥ 
प्रथमहिं सुभग स्याम बेनी की शोभा कहीं बिचारि ! 
मानो फनिग रहथो पीवन कों ससि-मुख सुधा निहारि ॥ 
कद्टिए कहा सोस सेंदुर कौ पिक तो रही पचि हारि। 
मानो अरुन किरनि दिनकर की पसरी तिमिर बिदारि ॥ 


प्रबन्ध-प्रदीप 


अवत अश्रीवृषमानु दुलारी। 
रूप रासि अति चतुर शिरोमणि 

अंग आग  सुकुमारीं॥ 
प्रथम उबटि म»जन करि सज्जित 

नील बरन तन सारी। 
गुथित अलक विलक अति सुन्दर 

सेंदुर माँग सँबारी॥ 
मृगज समान नेन अंजन युत 

रुचिर रेख 'अनुसारी । 
जटित लवंग ललित नासा पर 

दशनावलि कतकारी  ॥। 
श्रीफल उरज कसूभी कंचुकि 

कसि उपरि हार छुवि न्यारी। 
कृश कटि उदर गेंभीर नाभि-पुट 

जघन नितम्बनि भारी॥ 
मनु मसाल भूषण भूषित भुज 

श्याम अंस पर डारी। 
जय श्री हितहरिवंश युगल करणी 

गज विहरत बन पिय-प्यारी॥ 


( हितहरिवंश ) 


बरनों श्री वृषभानु कुमारि | 


(सूरदास) 
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हा कहों इन नैननि की बात। 
ये अलि प्रिया-बदन अंबुज-रस-- 
अटके अनत न जात ॥ 
जब-जब रुकत पलक संपुट लट अति आतुर अकुलात। 
लपट लव निमेष अन्तर ते अल्प कल्पसत सात | 
श्रति पर कुज द्गंजन कुच बच मग्मद हो न समात। 
जय श्री हितहरिवश नाभि सर जलचर याँचत सॉवल गात | 


क्‍ ( हितहरिवंश ) 

खंजन नेन रूप रसमाते। 
अतिशय चार चपल-अनियारे पलपिंजरा न हैसमाते ॥ 
चल-चल जात निकट श्रवनन के उलट-पलट ताटंक फेंदाते । 
सूरदास अंजन गुस अटके नातर कब जड़ि जाते॥ 


( सूरदास ) 
प्रीति न काहू की कानि विचारे। 
मारग अपमारग विथकित मन को अनुसरत निवारै॥ 
ज्यों सरिता श्रावण जल उमगत सनमुख सिंधु सिधारे | 
ज्यों नादहिं मन दिये कुरगनि प्रगट पारधी मारेै॥ 
'जय श्री हितहरिवंश हिलग सारँग ज्यों सलभ शरीरहि जारैे। 
“नायक निपुन नवल मोहन बिनु कौन अपनुपो हारै। 
( हिंतहरिवंश ) 
ऊधो प्रीति न समरन बविचारे। 


प्रीति पतंग जरै पावक परि, जरत अंग नहिं टारैे। 
प्रीति परेबा उड़त गगन चढ़ि गिरत न आप सम्दारै॥ 
प्रीति मधुप-केतकी कुसुम बसि कण्टक आपु प्रहारे। 
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प्रीति जानु जैसे पय-पानी जानि अपनुपी जारै॥ 
प्रीति कुरंग नाद-रस लुब्धक तानि-तानि सर मारे । 
प्रीति जान जननी सुतकारन को न अपनयो द्वारै॥ 
सूर श्याम सों प्रीति गोपिन की बहु कैसे निरवारै! 


( सूरदास ) 


ये तो कुछ साहित्यिक स्थल हैं, परन्तु सुरति, सुरतांत, 
विपरीत इत्यादि से तो यह समानता और भी बढ़ गई है। 
कहीं-कहीं यह समानता इननी अधिक है कि हित-चौरासी के 
कुछ पद सरदास के संग्रहों में स्थान पा गये हैं। भाषा-शैली में 
भी अधिक भेद नहीं है। केवल छाप-मात्र बदलने से पाठक को 
अ्म में डाला जा सकता है। 'हित-बौरासी' टट्टी संप्रदाय की 
धार्मिक पुस्तक है। इसकेपदों की प्रामाणिकता में कोई संदेह 
नहीं हो सकता। अतः स्पष्ट है कि हितहरिवंश का प्रभाव 
सूरदास ने भी ग्रहण किया ओर इस प्रभाव की अधिकता के 
कारणस उनके भक्तों ने श्रमवश हितहरिवंश के कुछ पद उनके 
पदों के साथ मिला दिये। 


टट्टी संप्रदाय की भक्ति ओर पुष्टिमा्गं की भक्तिमें बहुत 
बड़ा अतर है। इसका समझ लेना आवश्यक है | इस भेद को 
सममः कर ही हम हितहरिवंश और सूरदास की साधना और 
उनके काव्य का भेद समम सकते हैं। श्री सेबकवाणी!” से 
हितहरिवंश के टट्टी संप्रदाय की आरथाओं पर प्रकाश पड़ता 
है। उनके अनुसार जहाँ हरिवंशी भक्ति है, वहाँ ब्रत, संयम 
नेम आदि को स्थान नहीं मिलता | वहाँ जाति-कुल-भेद्‌ का भी 
विचार नहीं है । इस रस में न कोई विधि है, न कोई निषेध । 
इसमें श्ञात-ध्यानादि प्रयासों का बाध है। बह कहते हैं-- 
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जहाँ श्री हरिवंश प्रेम उन्‍्माद 

तहाँ कहाँ रत्रारथ निरवाद्‌ ! 

वाद-विवाद तहाँ नहीं ! 
वास्तव में हरिवबंशी भक्ति उच्च श्रेणी को सख्यप्रधान 
अआत्मसमपंसमयी तन्मयासक्ति है। भक्त भगवान के निकुज- 
लीला-रस में विभोर होकर अहर्निशि युगलकेलि का रस 
लेता रहे | वह श्यामा-श्याम में एक भाव माने-- 

श्री हरिवंश सुरीति सुनाऊँ। 

श्यामा-श्याम एक सँग गाँऊ॥ 

क्षण इक कवहुँन अंतर होई | 

प्राण सु एक देह हैं दोई। 

राधा-संग बिना नहीं श्याम । 

श्याम बिना नहिं. राधा नाम ॥ 

क्षण-क्षण प्रति आराधत रहहीं। 

राधा नाम श्याम तब कहहीं॥ 

ललितादिकन संग. सचु पावें। 

श्री हरिवंश सुरत रति गाबें॥ 
बल्लभावाय ने जिस पुष्टि-भक्ति की आयोजना को थी 
उसमें वात्सल्य की प्रधानता थी | सखा-भाव से राधा-कृष्ण॒- 
गोपन-केल में भाग लेने की साधना बाद की चीज है। 
विट्ठलनाथ के समय में ही इसका विशेष विकास हुआ । 
“अगार-रस-मंडन', “'राधा-सुधाकेलि' द्वत्यादि ग्र॑थों को 
लिखकर बिठद्ठलनाथ ने पुष्टिमाग में राधा का महत्व 
बढ़ाया । बारतब में राधा को साथ लिये बिना मध्ययुग का 
कोई भी कृष्स-भक्ति-संप्रदाय चल नही सकताथा । इसीलिए युग 
की आस्था का ध्यान रखते हुए पुष्टि मार्ग में निकु जलीला का 


श्ण्प प्रबन्ध-प्रदीप 


समावेश किया गया । सूरसागर में सूरदास ने हरिदास 
ओर हितदरिवंरा का नाम बड़े आदर से लिया है। सूरदास 
के काठय के अनेक स्थल ऐसे हैं जिनपर हरिवंश का प्रभाव 
सचित होता है । कालांतर में पुष्टि माग में वात्सल्य-भक्ति के 
साथ सख्य-भक्ति ( मधुर भक्ति ) का भी समावेश हो गया 
ओर कृष्ण की गोपन निकुज-लीला में भाग लेने वाले अध्ट 
सखाओं और अष्ट सखियों की भी योजना हुई | स्पष्ट हे कि 
यह सब परवर्ती विकास है ओर इस पर हित-संगप्रदाय की 
मान्यताओं का प्रभाव है। 

हितहरिवंश के राधा-वल्लभी संप्रदाय की धारणाओं को 
पूर्ततयः समझने के लिए माध्व संप्रदाय के सिद्धान्तों को 
सममना भी आवश्यक हो जाता है । इसका कारण यह है कि 
हितहरिवंश पहले माध्वानुयायी गोपाल भट्ट के शिष्य थे। पीछे 
उन्हें स्रप्न में राधिका जीं ने मंत्र दिया और उन्होंने अपना 
एक सतंत्र संग्रदाय बनाया | जों हो, यह निश्चित है कि 
राधावललमभो संप्रदाय माध्च संप्रदाय से एकांतत: भिन्न नहीं 
है। श्री संप्रदाय की तरह माध्व संप्रदाय भी आचीन दाशनिक 
संप्रदाय है जिसके प्रमुख आचार श्री मध्व हैं । इस संप्रदाय का 
का कहना है कि इस मत के आदि गुरु ब्रह्मा हैं परन्तु श्री 
मध्याचार्यें से पहले इस मत का कोई उल्लेख नहीं मिलता। 
माधथ्व संप्रदाय दे तवाद का समर्थक है । हिंदी साहित्य में इस 
संप्रदाय का प्रभाव चैतन्य के माध्यम से आया। रत्रयं चैतन्य 
से दीक्षप्राप्त गोपाल भट्ट ने कृष्ण काव्य में महत्वपूर्ण योग 
दिया हैं। त्रज-प्रदेश में यह संप्रदाय बल्लभ-संप्रदाय से 
बहुत पहले ही प्रतिष्ठित था और यह निश्चित है. कि 
बल्लम-संप्रदाय और अन्य कृष्स-भक्ति-संप्रदायों की गति- 
विधि पर इसने महत्वपूर्स प्रभाव डाला है। परन्तु. यह भी 
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निश्चित है कि हितसंप्रदाय ओर माध्व-संप्रदाय की अनेक 
महत्वपूर्ण धारणाओं में अंतर है। माध्वदशेन तकप्रधान हे, 
अनुभूति-प्रधान नहीं। उसके चिंतन पर नेयायिकों और सांख्य 
मतावलंबियों की छाप स्पष्ट है | माध्व-संप्रदाय में भी भागवत 
की रास-पंचाध्यायी मान्य नहीं है| हितहरिवंश की साधना 
का तो यह प्राण है । माध्व-मतवाद में राधा की भक्ति के लिए 
कोई स्थान नहों हे, न कृष्ण की वृन्दावन ( निकुज़ ) लीला 
के लिये ही विशेष मोह हैे। जान पड़ता है, हितहरिवश ने 
द्वेतवाद की प्रष्ठभूमि पर रासपंचाध्यायी के सहारे एक 
विशिष्ट ढंग की मधुर साधना का प्रवर्तन किया । जयदेव और 
ब्रह्मवेवत पुराण ने उन्हें अपना मत स्थिर करने में बड़ी सहायता 
की होगी | सन्‌ १५२४ ३० में उन्होंने वृन्दाबन में श्री राधाबल्लभ जी 
की मूर्ति की स्थापना की और वही विरक्त-भाव में रहने लगे। 


सूरदास और दितहरिवश के काव्य की तुलना करने 
पर यह निश्चित हो जाता हे कि हितहरिवंश का दष्टि- 
कोण एकांगी है।भक्तति-भावना की इष्टि से चाहे यह कितना ही 
उपादेय ६) इसमें संदेह नहीं कि साहित्य को दृष्टि से इसने 
हितहरिव श के ज्ञेत्र को सोमित कर दिया है। कृष्स की सारी 
बालकथा ओर उनके ऐतिहासिक चरित्र का इस दृष्टिकोख से 
बा ध हो जाता है। केवल तरुण राधाकृष्ण की प्रेम-बिलाभ 
की निभ्ृत लीलायें रह जाती हैं। सूरदास ने इसे ऋश- 
रूप में ही ग्रहण किया है, परन्तु हितहरिवंश इससे आगे 
बढ़ते ही नहों | ऋष्ण तो उन्हें राधा के नाते ही प्रिय हैं। राधा 
का शूगार, राधा की सुरतांत छवि राधा का कोक्कला-ज्ञान 
यही कुछ उनके काठय के विषय रह जाते हैं। वे ही नागरता #ी 
राशि है-- 
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नागरता की राशि किशोरी | 
नवनागर कुल-पौलि सांवरो बरबस कियो चिते मुख मोरी ॥ 
रूप रुचिर अंग-अँग-माधुरी बिनु भूषण भूषित ब्रज गोरी। 
क्षण क्षण कुशल सुगंध अंग में कोकरभाँति रस सिंधु भकोरे ॥ 
चंचल रसिक मधुप मोहन मन राखे कनक कमल कुच कोरी । 
प्रीतम नेन युगल खज्जन खग॒ बांधे विबिध निरंधन डोरी ॥ 
अबनी उदर नाभि सरसी में मनहूँ कछुक मादिक नधु घोरी। 
जयश्रीहितहरिवंश पिवत सुन्द रवर सीवसुदृढ़ निगमन की तोरी॥ 
अनेक छुंदों में, अनेक प्रसंगों सें हितहरिव श इन्हों परम 
नागरिका राधा को वणन करते नहीं अधाते। उनकी एकांत 
साधना का सहज रूप देखिये। ते राधा की इस सुरत'त छवि 
पर मुग्ध हैं और इसका ध्यान कर अपनी इन्द्रियों को विषय- 
सुख से ऊपर उठा रहे हैं : 
आज अब देखियत है हो प्यारी रह्ग भरी । 

मो पैन दुरत चारो वृषभानु की किशोरी शिथिल 
कटि की डोरी नन्‍्द के लालन सों सुरत लरी ॥ मोतियन 
की लर टूटी चिकुर चंद्रिका छूटी रहसि रसिक लूटी गंडन 
पीक परी ॥ नेनन आलस बस अधर रस पुलक प्र मपरस 
जयश्री हितहरिव श री राजत खरी || 
सूरदास के काव्य में भी इस हा के प्रसंग हैं परन्तु 
व मूलतः: बाल कृष्ण के उपासक हैं। जहाँ उन्होंने मधुर भाव 
की उपासना की है, वहाँ उन्होंने विरह को ही आध्यात्मिक 
साधना के रूप में स्वीकार किया है, निकुज-केलि उनकी 
मौलिक प्रवृत्ति नहीं रही है । इसी से उनकी साधना हित- 
हरिव शकी साधना को भी आत्मसात करती हुई उससे 


कहीं ऊँची है । 


१४ 
दादू ओर हिंदी-साहित्य में उनका स्थान 


१--भूमिका २--दादू का जीवन-इत्त ३--दादू को साधना को 
एक रूपरेखा ४-दादू और कबीर ५+--दादू का #्रद्य-संप्रदाय! 
६-- साधक का आदर्श ७--दादू का काव्य ८--मध्ययुगीन साधना 
के इतिहास में दादू का महत्व ६--उपसंहार 


कबीर के वाद मध्य-युग की संतधारा में दादू का काव्य 
ओर उनका व्यक्तित्व सबसे 5घधिक महत्वपूर्ण है| पंडित 
सुधाकर द्विवेदी ने दादू का जन्मस्थान काशी बतलाया है और 
उन्हें मोची कहा है। कुछ ओर विद्वान उनका जन्म-स्थान 
गुजरात ( अहमदाबाद ) बतलाते हैं। दादू-पंथी उन्हें नागर 
ब्राह्मण मानते हैं परंतु जनगोपाल के 'जीवन-पर ची' जैसे प्रामा- 
णिक प्रंथ और तेजानंद की रचनाओं के अध्ययन-स्वरूप दादू 
के जीवनवृत्त के संबन्ध में हमारी मान्यता बहुत कुछ बदल 
रही है| इनके अनुसार दादू घुनिए थे | उनका नाम दाऊद था 
ओर उनकी पत्नी का नाम हब्बा। ग़रीबदास और मसकीन 
दास उनके दो पुत्र थे और नानी बाई ओर माताबाई दो 
पुत्रियाँ। उनका जीवन-काल १५४४-१६०३ ३० है। नारायस 
( राजस्थान ) में उनकी समाधि है ओर यही दादू-पंथियों का 
सबसे बड़ा केन्द्र हे । 


दादू में आध्यात्मिक जीवन की जाग्रति किस प्रकार हुई, 
यह हम नहीं जानते। परंतु बिद्वान कबीर के पुत्र कमाल की 
शिष्य-परंपरा। से उनका संबन्ध जोड़ते हैं।कबीर की तरह 
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दादू भी हिंदू-मुसलमानों के भेदभावों को नष्ट करना चाहते थे 
ओर इस लक्ष्य को ध्यान में रखकर उन्होंने ब्रह्म-संप्रदाय की 
स्थापना की | उनकी वाणी हमें अक्षुण्ण रूप से प्राप्त है और 
उसके अध्ययन से पता लगता है कि उन पर कबीर का गहरा 
प्रभाव था, परंतु साधना के ज़ेत्र में उनमें मोलिकता भी कम 
नहीं थी। दादू-आणी दो स्रोतों से हमारे सामने आती है। 
एक संग्रह 'हड़ाड़े बाणी? नाम से है जो दादू के शिष्य 
जगन्नाथ के परिश्रम का फल है परंतु दूसरा संग्रह अधिक 
लोकप्रिय है । इस संग्रह का नाम “अंगबंधु! है और संग्रह- 
कतो दादू के प्रसिद्ध शिष्य रज्जब हैं| इस संग्रह में ३७ अंग 
हैं और २७ राग | दादू की सारी रचनाए' इन्हीं अगों-रागों 
के अगर्गत आ जाती हैं। 'काया-बेली! नाम का एक तीसरा 
संग्रह भी प्राप्त है परंतु उसमें साखियाँ ही हैं, पद नहीं । 

दादू के अनेक शिष्य थे। इनमें रज्जब, बखना और 
वाजिन्द खाँ जैसे मुसलमान साधक भी थे। उनके शिष्यों के नाम 
हैं जगजीवन, सुन्द्रदास, क्षेत्रदास, गरीबदास, जायसा,माधो- 
दास, प्रयागदास, बनवारीदास, शंकरदास मोहन, मसकीनदास, 
जनगोपाल, जगन्नाथ और निश्चलदास । अधिकांश शिष्यों हा 
क्षेत्र राजस्थान और पश्चिमी हिंदी प्रदेश तक सीमित था। 
इन शिष्यों की प्रचुर वाणी हमें प्राप्त है । इन साधकों ने पूर्बंवर्ती 
अर समसामायिक साधकों की वाणी के संग्रह भी किये जिनमें 
में करे आज अत्यंत प्रामाणिक माने जाते हे जैसे रज्जब का 
संग्रह सवा गीः और जगन्नाथ का संग्रह “'गुणज्ञनामा? । 
इन साधकों में सुन्दरदास ही ऐसे हैं जिनकी वाणी मेंसाहित्य- 
कला के भी दशन होते हैं | इनके भी. कई शिष्य थे--श्या मदास,. 
दामोदरदास, दयालदास, निरमेलदास और नारायणदास। 
इस शिष्य-परंपरा में जहाँ हम दादू के सिद्धांतों और उनकी 
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ब्रेममयी वाझी का ही शतधारा विकास पाते हें वहाँ कबीर 
का व्याफ्क प्रभाव भी उन पर दिखलाई पड़ता है। तत्त्वतः 
कबीर ओर दादू की विचारधारा में कोई बड़ा मतभेद भी 
नहीं है। किंवदंतियाँ दादू को कमाल की शिष्य-परंपरा से 
संबंधित कर इस तात्विक एकता की ही घोषणा करती हें। 
इसमें संदेह नहीं कि कबौर-पंथियों की साहित्य-सामग्री में 
कबीर की साधना ओर उनके संदेश का उतना सुन्दर रूप 
नहीं मिलता जितना दादू ओर दादू-पंथियों की रचनाओं में । 

जयपुर के निकट साँभर नाम के स्थान को दादू ने अपना 
केन्द्र बनाया ओर यहीं से उनकी साधना का प्रचार दूर-दूर 
तक टहुआ। उनके लिए हिन्दू-मुसलमानों की सांप्रदायिक 
प्रवृत्तियाँ निरथक थीं। जिस सत्य का साक्षात्कार उन्होंने अपने 
भीतर से कर लिया था वह षटदरशेनों का विषय नहीं था । 
उन्होंने यह जान लिया था कि हृदय के अतिरिक्त और सब 
असार था | फलतः देवी-देवताओं , तीर्थों, त्रतों, बाह्या चारों और 
धामिक संस्थाओं के प्रति उन्हें विरकक्‍्ति थी। हिन्दू-सुसलमानों 
के पारस्परिक वेमनस्य के लिए दादू के पास एक ही उत्तर था । 
उनका जीघन ही उनकी घमनिष्ठा का सब से बड़ा प्रमाण था। 
दादू के व्यक्तित्व ओर उनकी सात्वबिक श्रवत्तियों से प्रभावित 
होकर अनेक साधकों ने उनका नेतृत्व ग्रहण किया। दादू ने 
परत्रक्ष संप्रदाय नाम की एक संस्था की भी स्थापना की, परंतु 
यह संस्था दादू की साधना का द्वी दूसरा रूप था। वह किसी 
नये मतवाद का प्रवर्तन नदीं कर रहे थे। दादू के शिष्यों ने 
उनके मतवाद को 'सहज' के नाम से स्मरण किया है ओर 
उनके प्रह्म-संप्रदाय को सहज-संप्रदाय भी कह दिया जाता 
है । इस प्रह्म-संप्रदाय या सहज-संग्रदाय के तत्त्व कया थे 
दादू के शब्दों में--““अइंकार का स्बंथा नाश, ईश्वर के प्रति 

पर 
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भक्ति-भाव, तन-मन की विकारहीनता, सब जीवों के प्रति 
स्नेहभाव । वस्तुतः इन तत्वों में कोई नई बात नहीं है। कबीर 
से बहुत पहले ही भारतीय साधना ने इन तत्वों का आविष्कार 
कर लिया था, परंतु कबीर ने इन तत्वों को 'सहज” साधना 
क्र नाम देकर एक व्यवस्था-प्रधान रूप दिया ओर उसे 
अवतारवाद के विरोध में उपस्थित किया । इस सहज साधना 
में अवतार, मूर्ति, प्रतीक, आचार-विचार कोई भी उपादेय 
नहीं हैं। बस्तुत: यह सावभौम मानवधर्म है। इसी से इस 
साधना में आस्था रखने वालों के लिए धमं-भेद का प्रश्न ही 
नहीं आता | परंतु यह साधना पूर्णतः: एकांतिक साधना भी 
नहीं कही जा सकती । कम से कम दादू जेसे साधक एकांत 
साधना में विश्वास नहीं करते थे । उनका कहना था' कि परत्रह्म 
समुद्र है, जीव बूंद है। प्रत्येक बू द के लिए समुद्र की पुकार सुन 
लेना संभव नहीं है परंतु जो सुन ले उसके लिए यह परम धर्म 
है कि वह इस आवाज़ को दूसरों तक पहुँचाये । इकेली 
बद समुद्र तक कैसे पहुँचेगी ! बीच की भूमि उसे सोख 
लेगी | साधक को अपनी साधना को सबकी साधना बना 
लेना है जिससे प्रेम और तप का एक अविच्छिन्न प्रवाह उस 
महान सागर की ओर बह चले | फल-स्वरूप दादू के स्थान पर 
दूर-दूर से साधक आते ओर वहाँ से भक्ति, तप और त्याग 
का एक महान स्रोत मध्ययुग के जन-समाज की ओर प्रवाहित 
होता । दादू-साहित्य में इस प्रकार के साधु-समागमों का परयाप्र 
उल्लेस्त मिलता हे । इन समा रोहों में हिंदू-मुसलमान साधक 
मेट-भाव भूलफर साधना के सामान्य मार्ग पर चलने के लिए 
कटिबद्ध होते थे । 

कबीर की तरह दादू भी विवाहित थे। उन्‍होंने अपना 
लोक-ठयवहार वराबर बनाये रखा। कबीर की तरह वह 
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भी अध्यात्म साधना को सामान्य जीवन के समतल पर 
रखकर आगे बढ़े | दाद का कहना था कि जिसका मन बन्दी 
है, उसके लिए संपार बन्द्रीगृह है ; जो मन से मुक्त है उसे 
कोई भी संस्था बाँध नहीं सकती। रोति-व्यवहा र और 
संस्थायें संसार को श्रंखलाबद्ध कर उन्हें निष्प्राप बना 
देती हैं। पंडितों का स्वाथ भो इसो में है। फलतः उन्होंने 
भी कबीर की तरह सभी बन्धनों का विरोध किया ओर 
केवल एकमात्र प्रेम के वन्धन को माना । यह प्रम॒ का तत्त्व 
उन्हें वेष्णवों, सफियों, संतों ओर ब्रग्नत्रादियों सब में मिल 
गया । अतः प्रेम की भूमि पर वे सब्र के साथ थे। परन्तु 
नहोंने प्रेम को किसी पंथ या मतवाद-विशेष में बॉधना 
उचित नहीं समझा | सच तो यह हे कि मध्ययुग के प्रेम- 
भाव के सबसे सन्दर दश्शन दाद में ही होते हैं। जहाँ विरोध 
का तत्व भी है, वहाँ भी दाद के नम्न और विनयी व्यक्तित्व 
के कारण वह आकर्षक हो गया है । कबीर जैसी अटपट, व्यंग- 
प्राण बाग्वाणी उनकी नहीं है। उनकी लोकप्रियता के तत्त्व 
दूसरे ही थे । नीचे के कुछ पदों से उनकी विशेषता का 
अनुमान हो सकता हे-- 


घीव दूध में रमि रह्मा व्यापक सबही ठोर। 
दादू बकता बहुत है, मथि काढ़े ते और ॥ 
यह मसीत यह देहरा सतगुरु दिया दिखाइ। 
भीतर सेवा बन्दगो बाहर काहे जाइ ॥ 
दादू देख दयाल को सकल रहा भरपूर। 
रोम रोम में रमि रह्मा, तू जनि जाने दूर ॥ 
केते पारखि पचि म्ुए कीमत कही न लाइ | 
दादू सब हैरान हैं गृंगे का गुड़ खाइ ॥ 
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जथ मन लागो राम सों तब अनत काहे को जाइ । 
दादू पासी लूश ज्यों ऐसे रहे समाइ ॥ 


अपने प्रम-पंथ की व्याख्या करते हुए दादू कहते हैं-- 


भाई रे, ऐसा पंथ हमारा। 
हो पथ रहित पंथ गह पूरा अवरन एक अधारा। 
बाद बिबाद काहु सो नाहीं मे हूँ जग में न्‍्यारा। 
समदृष्टी सं भाई सहज में आपहि आप बिचारा। 
मैं, ते, मेरी यह गति नाहीं निरवैरी निरविकारा | 
काम कल्पना कहे न कीजे पूरा ब्रह्म पियारा। 
एहि पथ पहुँच पार गहि दादू , सो तत सहज सँभारा | 


यह स्पष्ट हे कि दादू के इस जीघन-दर्शन पर उनके अपने 
पश्रेममय व्यक्तित्व की पुरी छापहै। यह व्यक्षित्व सब के 
साथ चलना, सब समेट कर चलना स्वीकार करता है किसी से 
भी इसका विरोध संभव नहां है। 


मध्ययुगीन साधना के इतिहास सें दादू का स्थान बहुत 
महत्वपूर्ण है। कदाचित्‌ कबीर से कुछ ही कम। कबीर 
स्वतंत्र -चेत्ता थे । जहाँ तक ऐतिहासिक अनुशीलन से पता 
चलता है उन्होंने किसी संप्रदाय का संगठन नहीं किया। 
कबीर-पंथ बहुत बाद की चीज़ है और कदाचित्‌ कबीर के 
किसी अपने शिष्य से उसका संबंध नहीं है। उसके प्रवतेक 
धर्मदास कहे जाते हैं और कबीर से उनका . संबन्ध जोड़ा 
जाता है, परन्तु धर्मदास की ऐतिहासिक सत्ता उनकी साम्प्र- 
यिक सत्ता से बहुत भिन्न जान पड़ती है। कबीर के मतबाद 
का सबसे सुन्दर प्रकाशन दादूबाणी में ही मिलता है और जदि 
बह सचमुच कमाल की शिष्य-परंपरा से संबन्धित हैं तो 
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कबीर की साधना ओर विचारधारा उन्हीं के सम्प्रदाय में 
बिकसित हुई है। वह निश्चय रूप से एक महान आन्दोलन 
के जन्मदाता हैं जिसका प्रभाव १६ वीं शताब्दी तक बना रहा 
है। रब्जब, बुल्ला साहब, गुलाल, बखना, यारी साहब ओर 
बुल्लेशाह जैसे सूफ़ी साधक उन्हीं की शिष्य-परंपरा में आते हैं 
ओर उन्हीं की वास्मी और साधना का शतशः प्रसार जान 
पड़ते हैं । 

जो हो, यह निश्चित हे कि हिंदी के संत काव्य में दादू 
शीष-स्थान पर प्रतिष्ठित हैं। कबीर के तेज ने उनकी महत्ता 
को बहुत कुछ दबा दिया है, परन्तु साधना का जो रूप दादू 
में मिलता है, व्यक्तित्व का जैसा माधुर्य उनमें है, वह कम 
महत्वपूर्ण नहीं है । यह क्षोम का विषय है कि हम अपने 
साधकों के प्रति पूर्ण रूप से जागरूक नहीं हैं । हमने उनकी 
जीवनव्यापी साधना के पुस्तकों में बंदी करके ही अपने कतंठ्य 
की इतिश्री समझ ली है। राष्ट्र के नेतिक और आशध्यात्मिक 
जीवन को उनकी देन कितनी महत्वपूसस हो सकती है, अभी 
हम इसकी कल्पना भी नहीं कर सके हैं | ५रन्तु जब भी कभी 
हम अपनी महती साधना-परंपराओं के अंतरतम में प्रवेश 
करेंगे, तभी हमें दादू जैसे महान्‌ साधकों की अंतः-रुफूर्ति से 
प्रभावित होना पड़ेगा । 


१६ 


उपनिषद्‌-दशन 


१---प्रधान उपनिषद्‌ २--ओपनेैषदिक चिन्ता का मूल रूप 
३-.इस चिंताधारा के जन्म और विकास का इतिहास ४--ऋ ग्वेद ओर 
उपनिषद्‌ ४--उपनिषदों की साधना और विचारघारा पर द्रविड़ प्रभाव 
६--कमंवाद और पुनजेन्मवाद ७--नअ्रह्म की विरोधी-धर्मांभयता और 
उसफी रहस्यमयता ८--आत्म ज्ञान फे कुछ साधन ६--आत्मस्थ 
साथक की बअद्यानुभूति १०---उपसंहार । 


जैसे उपनिषदों की संख्यां बहुत बड़ी है, परंतु मुख्य 
उपनिषद १२ हैं। इनके नाम हैं--इशावासोपनिष र, केन, कठ, 
प्रश्न , मुरंडक, माण्डूक्य, ऐतरेय, तैत्तिरीय, श्वेताश्वेतर, छांदोग्य, 
ब्रृहदारण्यक और कौशीतिकी । 'उपनिषद्‌? का अथे है 'पास बैठ 
कर प्राप्त किया ज्ञान अथोत गुद्य ज्ञान । वह साधारस ज्ञान से 
भिन्न है। साधारण ज्ञान मनुष्य को 'प्रेय” कीं प्राप्ति कराता हे, 
परंतु इस गुद्य ज्ञान से '्रेय”की प्राप्ति होती है जो सच्ची प्राप्ति है। 
यहाँ श्रेय से अध्यात्म-ज्ञान का बोध है। यह कहना कठिन है कि 
इन प्रमुख 3 पनिषदों का काल-क्रम क्‍या है, परंतु यह निम्।ित हे 
कि बुद्ध के समय तक इन सब उपनिषदों की रचना हदे। चुकी 
थी । विद्वानों का अनुमान है कि उपनिषदों को विचारधारा 
का पूण रूप ७०० पू० ई० के लगभग स्थिर हे। चुका था। 
परिमाण की दृष्टि से इेशोपनिषद सबसे छोटा है और श्वेताश्बेतर 
ओर ब्ृहदारण्यक सघ से बड़े हैं। इश में श्लोकों की संख्या 

श्श्८ 
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केवल अठारह हैं । कदाचित्‌ संसार के किसी भी धर्मग्र'थ में 

इतनी महत्वपूर धर्मंचिंता इतने कम शब्दों में उपस्थित नहीं की 
| 

गई है । 


विचारधारा की दृष्ठि से देखें तो इन सब 3उपनिषदों में 
विषय, विवेचना, शैली और मंतव्य में थोड़ा अंतर है, परंतु 
फिर भी इनकी विचारधारा की एक सामान्य रूपरेखा स्थापित 
की जा सकती है और उसे “औपनैषदिक चिंता! का नाम दिया 
जा सकती है। इस दृष्टि से देखें तो उपनिषद कर्म बाद, पुन्जेन्म, 
जीवन्नलझे क्य और तज्जन्य आनंद के संबन्ध में विचार उपस्थित 
करते हैं। श्वेताश्वेतर उपनिषद और अन्य उ पनिषदों में योग- 
संबन्धी विचारधारा भी मिल जाती है, परंतु वह ब्रह्मचिंतन 
की प्रश्चभूमि में आती है, उसका स्थान नहीं लेती । 


ओपनेषदिक चिता के संबंध में दो विचारधाराएँ कल 
रही हैं । एक वर्ग उसे ऋग्वेद की अध्यात्म चिंता का विकास 
मानता हैं और दूसरा उसे अनायों की धर्म-चिंता से 
संबंधित करता है । परन्तु आयोँ की सबसे पहली रचना ऋग्वेद 
में भारतीय भक्तिवाद, तपसू, और दशन-चिंता के संबंध में 
बहुत कम सामग्री मिलती हैं । आरयों के लिये आध्यात्मिक 
जीवन महत्वपूर्ण नहीं था| वे अंतःख्रोतों से परिचित नहीं 
जान पढ़ते । ऋग्वेद में जो है उसे अधिक से अधिक जिज्ञासा 
का नाम दिया जा सकता है, उसे दाशनिक मतवाद नहीं 
कहा जा सकता। ऋग्वेद में इंद्र, सूये, वरुण, विष्णु, बृहस्पति 
आदि प्रमुख देवताओं के रूप में आते हैं और इनके प्रति एक 
प्रकार की उदांत्त, विस्‍स्मय भाव-प्रधान भक्ति-भावना भी मिलती 
है । एक प्रकार का बहुदेवतवाद वहाँ मिलता है। धीरे-धीरे 
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इंद्र भी भुला दिये गये और भक्ति के एकमात्र विषय विष्णु 
रह गये । पौरासिक काल तक वैष्णव भक्ति का आरम्भ हो चुका 
था ओर द्राविड़ी भक्ति से उसका संबंध भी स्थापित हो 
गया था । 


यह स्पष्ट है कि वैदिक आये तापस जीवन के विरोधी थे । 
भारतीय आध्यात्मिक परंपरा में तप का बड़ा महत्व-पूर्ण स्थान 
है, परंतु ऋग्वेद में उसके दर्शन भी नहीं होते । बेदिक भक्ति का 
दृष्टिकोश सुख्यतः एहलौकिक और. कमंकांडी है । केवल ऋग्वेद 
के १० वें मंडल में द्वैतवाद का खंडन है। बहुवेवों को केवल 
साया (श्रम ) कहा गया है और केवल एक देवता--एक 
सशष्टिकती--की बात उठाई गई है और उसे प्रजापति का नाम 
दिया गया है। विद्वानों का अनुमान है कि ऋग्वेद के पहले ओर 
दसवें मंडल पर द्रविड़ सभ्यता और संस्कृति का प्रभाव है । 
कट ओर श्वेताश्वेतर में जिस रहर्य-चितन, जीव-ब्रह्मे क्य और 
अंड में पिंड की साधना की बात कही गई है, उसका मूल उत्स 
भारत के मूल निवासियों की अध्यात्म-साधना में रहा होगा । 
भारतीय साधना के लिए ये तत्व नए नहीं थे, परन्तु आरयों ने 
इन मूलतः द्रविड़ तत्वों को नई परिभाषा दी, नई वाणी दो 
ओर ये सिक्के उसकी छाप पाकर चल पढड़े। 


ओपनेषदिक वियारधारा ने ब्राह्मणों के कर्मकांड के 
विरोध-स्वरूप जन्म लिया था। इसी से उसका संबंध पुरोहितों 
से नहीं,अरण्यों में रहने वाले ऋषियों और राजाओं से है। 
राजाओं को यह (ज्ञान कहाँ से उपलब्ध हुआ ? कदाचित्‌ 
घुरोहितों के प्रभाव को अनिष्टकारी समझ कर उनसे मुक्त 
होने के लिये ज्ञत्रियों ने उनके कर्मकाण्ड का विरोध किया, 
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ओर द्वविड़ों में प्रचलित तस्वज्ञान.का आय संस्करण आरयों में 
प्रचारित किया । जिस तक्ष्य के लिए द्रविड़ों में “आख' शब्द 
का प्रयोग होता था उसके लिए इन राजर्षियों ने पहले आत्मन्‌ 
ओर फिर ब्रह्म शब्द का. आविष्कार किय[॥ उन्होंने कहा कि 
आत्मा 'सत्यस्य सत्यम है। वह ग्रहण-त्याग और प्राप्तिनाश 
के परे है। आत्मा का अस्तित्व अनादि काल से है। सष्टि का 
आरंभ उसी से होता है। प्रलय में केवल आत्मन के अतिरिक्त 
ओर कुछ नहीं रह जाता । यही आत्मा. सष्टि की उत्पत्ति का 
कारण है। वह नित्य और अमर है वह इंद्वियों से विभिन्न 
ओर परे है। उसे अवसाद नहीं | वह चिरंतन है। आत्मा व्यक्ति- 
निरपेक्ष है और वह रवयं में पूर्ण है। सष्टि का प्रत्येक प्राणी 
आत्मा से ओतग्रोत है। परंतु वह स्वयं प्रासियों और 
पदार्थों के तत्वों .से भिन्न है। आत्मा ही ईश्वर है और 
इसीलिए बह उपासना और. श्रद्धा का विषय है। बाद के 
इतिहास में आत्मन” के लिए बराबर न्रह्म शब्द का प्रयोग 
हुआ है | कदाचित क्षत्रियों ने आत्मा शब्द का ही प्रयोग किया ।| 
परन्तु ब्राह्मखों ने तब्रद्ष” शब्द को चलाया । तेत्तिरीय ब्राह्मण में 
पहली बार ये दोनों शब्द समानार्थक रूप में मिलते हैं । छांदोग्य 
में रपष्ट लिखा है कि आत्मा त्रह्मस” हे और अमर है । 


उपनिषदों में ही पहली बार तपस ओर. ब्रह्मचिता का 
संबंध जोड़ा गया है। तपस और. ब्रह्मचिंता कमंबन्धन 
ओर आवागमन से मुक्ति के दो अलग-अलग साधन मासमे 
जाते रहे परन्तु उपनिषद के दृष्टाओं ने उन्हें एक सूत्र में ग्रथित 
कर दिया । 


भारतीय दाशनिक मतबाद में कर्म” का सिद्धांत अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हे। मानब के जीवन-मरख-संबंधी चिंतन से 
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कर्म के सिद्धांत का बहुत निकट का संबंध है। जान पड़ता है 
कि यह सिद्धांत भी द्रविड़ मतवाद से प्रभावित है। इसीलिए 
इसे रहस्यज्ञान के अंतर्गत रखा गया है। बवृहदारण्यक में 
याज्ञवल्क्य अर्थमांग को इस नये सिद्धांत की शिक्षा देते हैं तो 
बह बड़े सतक दिखलाई देते हैं । वास्तव में कमंबाद के सिद्धांत 
का जन्म आत्मवाद से ही होता है। दोनों ही अनाये हैं। इसी 
से आत्मबवाद की तरह कमवाद भी गुद्य है। कर्मफल के 
अनुसार ही मनुष्य का जन्म होता है। वस्तुतः यह बहुत क्रांति- 
कारी सिद्धांत रहा होगा । इस कर्मफल से मुक्ति पाने का केवल 
एक साधन हे--आस्मज्ञान या ब्रह्मश्ञान। मुण्डक उपनिषद्‌ 
में रपष्ट ही लिखा हे--यो ह वैः तत परम ब्रह्म वेद ब्रह्म 
भवति (जो त्द्य को जानता है वह स्वयं त्रह्म बन जाता है। ) 


आवागमन का सिद्धांत भी कर्मंवाद का फल है । प्रारम्भिक 
दार्शनिक विचारधारा में नरक की कल्पना भी नहीं है । नरक 
ओर रबर की कल्पना का पुनर्जन्म की कल्पना से गहरा संबंध 
है । जिनके संचित कम नष्ट नहीं हुए हैं, उन्हें पुनंजन्म प्राप्त 
करना होता है। संचित कर्म नष्ट होने पर ही उन्हें स्वग 
की प्राप्ति होती है। बेद में पुनजन्म का उल्लेख नहीं मिलता | 
परन्तु उपनिषदों में जीवन-मछत्यु की समस्या पर विचार करते 
हुए पुनजन्म का स्पष्ट उल्लेख मिलता है। छांदोग्य में राजा 
प्रवाहण जैवालि श्वेतकेतु से प्रश्न करता है :-- 


१--मृत्यु के बाद जीव कहाँ जाता है ! 
२--जीव फिर कैसे एथ्वी पर लोटता है ? 


३--दो मार्ग कौन से हें--एक देवताओं का, एक मनुष्यों 
( मृतात्माओं ) का । 
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४--परलोक भर क्‍यों नहीं जाता ( ५, ३,१० )। यह स्मरखस 
रखना चाहिये कि आत्मा का सिद्धांत भी इसी प्रवाहण जेवालि 
ने उपस्थित किया था । उपनिषदों में आत्मा के दो पथों (चंद्रमार्ग- 
सूर्यमार्ग ) का विस्तृत वर्णन है । बह स्पष्ट है कि आवागमन 
मूलतः दंड-विधान है। यही दुःख और भय का मूल कारण 
है | केबल एक ही मनुष्य आवगमन के चक्र को भेद सकता 
है--_बह जो आत्मा को जानता है । 


परन्तु आत्मा को जाना केसे जाये ?--उपनिषदों में इस 
विषय में कोई सतभेद नहीं है कि आत्मा के सत्य को जानने से 
बड़ा लक्ष्य कोई है ही नहीं । आत्मा को जानने की यह पहली 
सीढ़ी है परन्तु उस तक पहुँचने के लिए यह आवश्यक है कि 
साधक प्रार्थना-भाव से भर जाये। “तससोमा ज्योतिर्गमयः-- 
यह साधक की प्रार्थना होंगी । इसका कारण यह है कि ब्रह्म- 
ज्ञान केवल मनुष्य की साधना से प्राप्त नहीं होगा । वह इश्वरा- 
नुकंपा से प्राप्त होगा | ब्रह्म जिसे चाहता है उसे अपना ज्ञान 
देता हैं !--बस्तुतः इस छोटे से वाक्य में सारे औपनेषदिक 
दर्शन का सार आ जाता है। 


फिर भी जीव (मनुष्य) के लिए कुछ साधना उपादेय है । 
वारतव में ये कुछ मानसिक स्तर हैं जिनके द्वारा मनुष्य क्रमशः 
इश्वरानुभव के निकट पहुँचता हे : 

(१) धन-ऐश्वर्य इत्यादि के मोह का त्याग। मैन्रायन 
उपनिषद्‌ में राजत्यागी वृहद्रथ की कथा में इसी का संकेत हे । 

(२) आत्मा का ज्ञान | आत्म-झ्लान है सर्वेभूतों में अपनी 


ही आत्मा का प्रसार जानना | कठ, छांदोग्य और वृहदारण्यक 
के अनेक प्रसंग इस ओर इंगित करते हैं । 
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(३) संयम ( ब्रह्म च्य )--व्रहदा रण्यक ओर प्र रन-उपनिषद्‌ 
में त्रद्मचय को ब्रद्मक्षान का सर्वोत्तम साधन कहा गया है । 


(४) विनम्नता--छांदोग्य के अनुसार साधक को अपना 
सारा पूव ज्ञान और अहंकार भुला कर बालक जैसा बन 
जाना है। 


(५) ध्यान । उपनिषद कहता हैं--अआतमवन आत्मना 
पश्य!। मैत्री, वृहदारण्यक ओर छांदोग्य में ध्यान की महिमा 
गाई गई है । 


(६) जप, दान, आजंनम, अहिंसा ओर सत्य बचन का 
पालन । साधक का संसार के प्रति दृष्टिकोश ही बदल जाना 
चाहिये--इसीलिए उपरोक्त साधन हैं। शतपथर ब्राह्मण और 
छांदीग्य में इन साधनों की विस्तृत व्याख्या मिलेगी। शतपथ 
ब्राह्मण में कहा है कि प्रजापति ने तप-द्वारा सृष्टि की स्थापना 
की । वास्तव में यह कमकांडी विचारधारा से अलग एक विचार- 
धारा है| कर्मकांडी विचारधारा में यज्ञ-याश्षादि ही श्रेयस हैं, 
परन्तु तप के द्वारा आत्मशुद्धि भी होती है। अतः यह आत्म- 
साधन का सबसे प्रमुख अंग है। 


(७) योग । उपनिषदों में योग के संबंध में अनेक विचार 
मिलते हैं। कठ और श्वेताश वेतर में इस विचारधारा का विस्तृत 
रूप उपस्थित है। कठोपनिषद में कहा है कि स्राधना का 
सर्वोत्तम लक्ष्य वह है जब मनुष्य की आत्मा पूर्णतयः शांत हो 
जाती है, जब पाँचों हंद्वियाँ अपने कर्मों में पूर्ण रूप से स्थापित 
हो जाती हैं, जब बुद्धि समाधि में स्थित हो जाती है। अंत में 
जिस अवस्था की प्राप्ति होती है, बह “योग” कहलाती है। जब 
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तक योग की अबस्था रहती है, तब तक साधक को पूछ रूप 
जागरूक होना पड़ता है। उसके भीतर आविभाव ओर 
तिरोभाव के चक्र चलते रहते हैं । 


संक्षेप में, यह उपनिषदों कीं विचारधारा की रूप-रेखा हे । 
वाहयाटइंबरों और कर्मकांडों का विरोध और मन:-शुद्धि द्वारा 
जीव-बद्ये क््य ( अहं ब्रह्म ) की अनुभूति की प्राप्ति इस विचार- 
धारा का केन्द्र है । श्वेताश्वेतर जेसे उपनिषदों से प्रगट है कि 
उपनिषद्‌ के ऋषि बाहर से हट कर भीतर मन की ओर जाते 
हैं और और आत्मस्थ होकर शांति लाभ करते हैं। आत्म-शुद्धि 
के साथ योग-संबंधी त्रिचारधारा का समावेश भी हो गया है | 
परंतु अढे तानुभव के संबंध में समस्त उपनिषद्‌ एक ही प्रकार 
से विश्वस्त हैं । इशोपनिषद्‌ कदाचित्‌ सबसे प्राचीन उपनिषद्‌ 
है । इसके पहले श्लोक में ही ओऔपनेषदिक विचारधारा का 
सार आ जाता हे-- 
वेशावास्यसिदं सव॑ यत्किचित्‌ जगयम जगत्‌ । 
तन त्यक्तन भुद्लीथ: मा ग्रृध: कस्य रिविद धनम्‌॥ 
“अखिल ब्रह्मसण्ड में जो कुछ भी जड़-चेतन-रवरूप है, बह 
समस्त ईश्वर से ओनप्रोत है। उस ईश्वर को सदैव समकक्ष 
रखते हुए आसक्ति-रहित हो ( त्याग-पूवंक ) भोग करो। यह 
समम लो कि भोग्य पदार्थ ( धन अथवा ऐश्वय ) किसी का भी 
नहीं है ।” इस श्लोक में मानव-जीवन के लिए एक संपूरष संदेश 
सन्निहित हे। मनुष्य इस सारे जड़-चेतन-स्वरूप दृश्यमान 
जगत को इश्वर से ओतप्रोत माने। यह जानते हुए भी उसे 
छोड़ कर भागे नहीं । इेश्वर के समक्ष प्रतिक्तण रहते हुए भी 
आसक्तिहीन ( निष्काम ) भाव से कर्म करे । समस्त सुखों को 
भोगे। शत वर्ष आयु की कामना करे। यज्ञाथ ( इेश्वराथ ) 
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कम करने से वह कर्म में लिप्त न होगा | इस तरह वह कर्म 
बंधन से मुक्त हो जायेगा । 


ब्रह्मयत्ाान हो एकमात्र ज्ञान हे, विद्या है, शेष अविद्या । 
'तत्वमसि” की अनुभूति होने पर मनुष्य अम्रत का अनुभव 
करता है। ब्रह्म की अलोकिकता और विरोधी धर्माश्रयता को 
जान कर मनुष्य संशब से ऊपर उठ जायेगा। वह सब भूतों 
में अपनी आत्मा का प्रसाद देवेगा । वह राग-द्वप से परे 
होगा । अन्य देवों को छोड़ कर वह इसो ब्रह्मभाव की अनुभूति 
को सत्य मानेगा । 


परंतु यह अनुभूति केवल साधना का विषय नहीं है । इसके 
लिए चह्य से प्रार्थी होना पड़ेगा | सत्य है. 'सोहमस्ति! | परन्तु 
सत्य के इस तेज को स्वयं ब्रह्म के तेजोमय नानात्व ने ढक 
लिया हैं। ब्रह्म की अनुकंपा स ही यह नानात्व-भाव 
दूर होगा और एकत्व की अनुभूति होगी। देह को भस्मांत 
ओर प्राण को अमृतम ( अविनाशी ) मान कर, ब्ह्म- 
स्वरूप मान कर, ब्रह्ममय बनकर ही साधक ( कर्म और आवा- 
गमन के ) बंधनों कों तोड़ सकता है। आत्मस्थ साधक की 
आनंदानुभूति का वर्सन तैत्तिरी थ उपनिषद्‌ में इस प्रकार है: हा 
३ वुहा ३ वु हा उ बु।अहमन्ना अहमन्नव्‌ अहमन्नम | अहमन्नादी 
३ 5 हमन्नादो ३ 5 हमन्नादः। अहूं श्लोककृदहं श्लोककृदहं 
श्लोककृत्‌। अहमरिम प्रथमज्ा ऋता ३ सय। पूर्बदेवेभ्यों 
5 मत्स्य ना ३ भामि। यो मा पदाति स इदेषया १ वा: । 
अहमन्नय ज्ञ मदंत या ३ कि | अहं विश्व भुवनमभ्यनवा 2 म॑ । 
सुबंस ज्योतिष्ठ । य एवं बे द | इत्युदनिषप”-आश्चय | आश्चय ! 
आश्चय । में अन्न हूँ १। में अन्न का भोक्‍ता हूँ ३। में इसका 
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संयोग कराने वाला हूँ ३। में सत्य जगत्‌ में सब से प्रधान 
होकर उत्पन्न होने वाला, देवताओं से भी पहले विद्यमान, 

हूँ रः _ ९ «७.३ 
अमृत्य का केन्द्र हूँ। जो कोई मुझे देता है, वह इस कम से ही 
मेरी रक्षा करता है। में अन्न-स्वरूप होकर अन्न खाने वाले 

्टक सु हें 
की निगल जाता हूँ | में समस्त भुवन का तिरस्कार करता हूँ। 
मेरे प्रकाश की एक झलक सूर्य के समान है। 


१७ 
आधुनिक शिक्षा-पद्धति 


१--आधुनिक शिक्षा-पद्धति का इतिहास २--नई शिक्षा-पद्धति 
के पीछे छिपी हमारे विदेशी शासकों को मनोहृत्ति ३--अआ्राधुनिक शिक्षा- 
पद्धति के दोष ४--आधुनिक शिक्षा का अ्प्राकृतिक और अस्वस्थकर 
विकास ४--नई राष्ट्रीय शिक्षा की आवश्यकता आऔर उसकी रूपरेखा 
६--किताबी शिक्षा का युग गया । 
आधुनिक शिक्षा-पद्धति का जन्म उन्नीसवों शताब्दी के 
आरम्भ में हुआ है। सब से पहले मेकाले ने यह प्रस्ताव किया 
कि भारतीयों को अँगरेज़ो भाषा के माध्यम द्वारा शिक्षा दी 
जावे। यह प्रस्ताव स्वीकार हुआ ओर थोड़े ही दिनों बाद 
व्यावहारिक रूप में जनता के सामने आ गया। मुख्य-प्रुरूय 
राजनेतिक और व्यापारिक केन्द्रों में विश्व-विद्यालयों और 
कालिजों की स्थापना हुई ओर इसके लिए अच्छे-अच्छे शिक्षकों 
की तैयार करने की व्यवस्था की गई । इस तरह से ऐसी शिक्षा- 
पद्धति की नींव पड़ी जिसके द्वारा ऐसे शिक्षित आदमी तैयार 
किये जाते थे. जो विदेशी सरकार की मशीन में कल-पुर्जों की 
जगह काम कर सकें। इस शिक्षित समुदाय द्वारा विदेशी 
महाजनों के साथ-साथ नोकरशाही सत्ता की स्थापना हुई । 
मेकाले के समय की शिक्षा विशेषज्ञों का यह्‌ उद्दे श्य नहीं था कि 
पांडित्य ओर गहरे अध्ययन के लिए किसी प्रकार की संस्थाओं की 
की व्यवस्था उस समय के विद्यार्थी अरबी-फ़ारसी ओर सस्कृत की 
शिक्षा को ही शिक्षा सममते थे, इसलिए नवीन शिक्षा-पद्धति में 
श्श्८ 
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देशी भाषाओं के अध्ययन-अध्यापन का कोई प्रश्न न थर । 
ऐसी परिस्थिति में देशी भाषाओं को शिक्षा कब माध्यम कनाने 
का प्रश्न तो हो ही नहीं सकता था । 


जिस नई शिक्षा-पद्धति का आविष्कार हुआ उसमें दो कड़ी 
हानियाँ थीं । पहली बात तो यह थी कि वह स्वदेशी नहीं थी । 
यह बात नहीं कि उसमें विदेशी शिक्षा-पद्धति का कोई अंश 
मात्र हो, उसका सारा आधार पश्चिमी शिक्षा-पद्धति थी । 
यूरोप की शिक्षा-पद्धति को भारतीय जलवायु में पनपने का 
कोई कारण नहीं था। और इसीलिए यह असफल रही । 
संसार के ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा प्राप्त करने के लिए विद्यार्थियों 
को उस समय तक ठहरा रहना पड़ता जब तक वे विदेशी 
भाषा नहीं सीख लेते | दूसरी बड़ी हानि यह थी कि नवीन 
शिक्षा-पद्धति आरम्भ से ही विदेशी सरकार के रथ में जुड़ मई 
और, सही हो या ग्रलत, अंततः सरकारी नौकरी ढ ढ ने का 
सट्टाराबन गई । | 


यदि अंगरेज़ शिक्षा-विशेषज्ञों ने यह सोचा था कि वे नवीन 
शक्ता-पद्धति के द्वारा ऐसे वर्ग को जन्म देंगे जो जनता को 
उनकी भाषा ओर संस्कृत में दीक्षित करेगा तो यह ग्रलत सिद्ध 
हुआ । भारत जेसे विशाल देश की जनता के ऊपर विदेशी 
भाषा और सभ्यता लादने में शताब्दियाँ लग जातों । विशेष 
कर ऐसी परिस्थिति में जब उस जनता की अपनी भाषा और 
सभ्यता थी, जो विदेशियों की भाषा ओर सभ्यता से किसी 
तरह कम नहीं थी। हाँ, इस नवीन शिक्षा की आयोजना ने 
शिक्षित भारतीयों या बाबुओं का एक ऐसा दल खड़ा कर 
दिया जो न देशी है और न विदेशी । फलवः साधारण जनवा 
ओर, शिक्षित वर्ग के बीच में एक गहरी खाई पड़ गई और 

६ 
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अनेक प्रकार की सामाजिक और राजनेतिक उलमनें पेदा 


हीौग डृ । 


पिछले एक सौ वर्षों से हमारे देश में वह शिक्षा-पद्धति चल 
रही है जिसे हम आधुनिक शिक्षा-पद्धति कहते हैं। हमारे 
समाज के मध्यवर्ग ने इसे धन, ऐश्वये, अधिकार और यश 
प्राप्त करते का कल्पतरु बना लिया है। आरम्भ में प्रत्येक 
शिक्षित मनुष्य के लिए कोई न कोई सरकारी जगह तैयार 
थी, परन्तु धीरे धीरे यह सक्त्व जाता रह्दा। आज परिस्थिति 
यह है कि सारे सरकारी महकमे बन्द हैं और शिक्षित बेकारों 
के लिए अधिकारी वर्ग ओर अधें-सरकारी संस्थायें मौन हैं । 
हमारे समय की बेकारी की समस्या का आधुनिक शिक्षा-पद्धति 
से बहुत ग८रा और मीघा सम्बन्ध है। 


आधुनिक शिक्षा-पद्धति प्रतिभावान, तीत्र-बुद्धि और कमठ 
मनुष्यों को जन्म नहीं देती। वह व्यावहारिक ज्लञान को छोड़ 
कर सैद्धान्तिक ज्ञान पर अधिक बल देती है। परीक्षा पास 
“करना ही ज्ञान प्राप्त करने का चिह्न समझा जाता है। यह 
'बद्धनि परीक्षाओं के ऊपर ही विकसित हुई है और अब एक 
बड़ी फ्रेक्ट्री की तरह काम करती है । हज़ारों-हज़ारों 
विद्यार्थी ऐसी परीक्षाओं में उत्तीर्ण होकर बाहर निऋलते हें 
जिनसे विद्यार्थी की मानसिक शक्तियों की कोइ जांच नहीं होती। 
इसका फल यह है कि विद्यार्थी स्मरख-शकति पर अधिक बल 
देते हैं और पाठ को कंठ कर लेना ही अध्ययन सममा 
जाता है। 


शिक्षा का माध्यम अंगरेजी होने से उच्च शिक्षाओं में 
बहुत वाधा पड़ती है । विद्यार्थी किसी भी बड़े विचार को अच्छी 
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वरह अदणसण नहीं कर सकता जब तक वह ऐसी भाषा में न हो 
जिससे वह भली माँति परिचित हो । यही कारण है कि 
हमारे विद्यार्थी मोलिक गवेषणा का काम बहुत बाद में करते हैं 
ओर इस प्रकार का काम बहुत आगे नहीं बढ़ पाता | विदेशी 
भाषा के द्वारा अध्ययन-अध्यापन में वह उत्साह नहीं हो सकता 
जो देशी भाषा के द्वारा । अध्ययन-अध्यापन भी मोलिकत।- 
शून्य, रूढ़ ओर अप्रगतिशील -है । 


आधुनिक शिक्षा में एक दूसरा दोष यह भी है कि वह मनुष्य 
को जीवन के संघर्ष के लिए तैयार नहीं करती । हमारे चारों 
ओर को परिस्थिति इतनी विषम है कि हम व्यावहारिक शिक्षा- 
प्राप्ति के बिना ओर विशेषज्ञ बने बिना रोटी नहीं पा सकते ! 
सामान्य शिक्षा द्वारा संसार भर का ज्ञान पाकर भी हमें नोकरी 
के लिए बैठा रहना पड़ता है और हम स्वतंत्र रूप से कुछ भी 
नहीं कर सकते | यदि उच्च कक्षाओं में सातानन्‍्य ज्लञान-विज्ञान 
के साथ किसी विशेष कला-कोशल की शिक्षा दी जाय तो बेकारी 
की समस्या हल हो सकती है । आज की परिस्थिति यह है कि 
शिक्षित समाज कला-कोशल को हीन सममता है । उसमें अपने 
ज्ञान के प्रति झूठी प्रतिष्ठा होती है । यदि सामान्य शिक्षा के साथ 
कला-कोशल की भो शिक्षा दी जाये तो इस प्रकार की धाँधली. 
दूर हो सकती है। 


आधुनिक शिक्षा-प्रशाणी ने चाहे जो कुछ किया हो, उसमें 
जातोय शिक्षा को कोई स्थान नहीं मिला | उसने व्यक्तियों का 
निमोण अवश्य किया परन्तु वह जनता की वस्तु नहीं हो 
सकी प्रत्येक देश में उच्च शिक्षा में उस देश के प्राचीन रूढ़ि- 
गत आचार-विचार, जातीय भावनाएं और विश्वास और 
सामयिक जीवन की मझोकी मिलती है। हमारे देश में इसके 
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विपरीत है । हमारी उच्च शिक्षा की जड़े' अपने देश की भूमि 
में बहुत गहरी नहीं उतरी हैं, वह विदेशी शिक्षा-बृत्ञ पर अमर- 
बेलि के समान फेली हुई है । इसके अतिरिक्त हमारी शिक्षा का 
विकास ठीक-ठीक नहीं हुआ । वह न सरकारी संस्था है और 
न जनता की संस्था है। सरकार, शिक्षित वर्ग और विदेशी 
पादरियों में इसका जन्म ओर विकास हुआ । देश की संस्कृति 
को साधारण जनता तक पहुँचाना उसका उद्योग नहीं रहा। 


ओर भी कितनी ही बातें हैं जिन्होंने हमारी शिक्षा-पद्धति को 
अत्यन्त निर्बेल बना दिया | हमारा कुटुम्ब और हमारा समाज 
जीवित, जाग्रत और अनुप्राशिव संस्थत्तँ हैं। अन्य संस्थाओं 
से उनका सम्बन्ध है | अपनी शिक्षा-संस्था के सम्बन्ध में हम 
यह नहीं कह सकते । हमारे जीवन में धर्म का महत्वपूर्ण स्थान 
है |. उसे हमारा हृदय-स्पन्दन सममिए। हमारी शिक्षा-पद्धति में 
इसका कोई स्थान नहीं । हमारे देश में इतनी धार्मिक धाराएँ हैं 
ओर धार्मिक आचार-विचार एवं चिन्तन की इतनी लम्बी परं- 
परा है कि यदि अधिकारी चाहते तो धर्म के वैज्ञानिक और 
तुलनात्मक अध्ययन के लिए उन्हें अच्छा सत्र मिलता, परन्तु 
इस तरह की संभावना उन्हें सूक्ती ही नहीं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारी आधुनिक शिक्तना का 
विकास अप्राकृतिक और अस्वस्थ कतावरल में हुआ । उसका 
छमुचित विकास तब होता जब उसका जन्म साधारण जनता 
के लिए होता ओर वह उनके आचार-विचारों को पुष्ट एवं 
पस्कृत करती । विदेशी भाषा के साध्यम ने शिक्षा का जनता 
हे छुछ भी सम्बन्ध न रहने दिया। इसके अतिरिक्त वह हक 
बेदेशी राज्य की जड़ों को मजबूत करने के निमित्त कारण बनी । 
इक यह हुआ कि शिक्षित वर्ग जन-समाज से दूर जा पडा। 
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हमारे जातीय जीवन के लिए यह एक महान दुर्घटना थी। 
राष्ट्रीय आन्दोलन को सफलता के बादआज जब हम रतंत्र हें 
ते हमें इस महान व्यवधान को दूर करना होगा। नगर के 
शिक्षित वर्ग ओर अशिक्वित कमंकर और देहात के किसान के 
बीच में एक बहुत बड़ी खाई खुद गई है । तीनों के स्वार्थ भिन्न 
हैं और तीनों अ्रपने स्वार्थों-की सिद्धि में लगे हैं । इसीलिए कवि 
ने कहा है ;-- 


यहाँ नहीं है चहल-पहल वैभव विस्मित जीवन की, 
यहाँ डोलती वायु म्लान सोरभ ममेर ले वन की। 
आता मौन प्रभात अकेला, संघ्या भरी उदासी, 
यहाँ घूमती दोपहरी में स्वप्नों की छाया-सी । 
यहाँ नहीं विद्य त दीपों का दिवस निशा में निर्मित, 
अंधियाली में रहती गहरी ऑंधियाली भ्रय-कल्पित |: 
यहाँ खब नर (बानर १ ) रहते युग-युग से अभिशापित 
अन्न वस्त्र पीड़ित असंम्य, निब द्धि, पंक में पालित | 
यह तो मानव-लोक नहीं रे, यह है नरक अपरिचित 
यह भारत का आम,--सभ्यता, संस्कृति से निवौसित । 
काड़-फस के विवर ,--यही क्या जीवन-शिल्पी के घर ? 
कीड़ों से रेंगते कोन ये ) बुद्धिप्राण नारीं-नर ? 
अकथनीय क्ष॒द्रतां, विवशता भरी यहाँ के जग में, 
ग्रह-एह में कलह, खेत में कलह, कलह है मग में । 


इस बस्तु-स्थिति को हमें दूर करना है! यह परिस्थिति बहुत 
दिनों तक नहीं रह सकती । नगर-ग्राम पास आयें, शिक्षित 
ओर अशिक्षितों के बीच की खाई पटे, तभी देश का कल्याख 
है। जो शिक्षा हमें इस दिशा की ओर बढ़ाती है वही सद्‌-शिक्षा 
है । हमारी शिक्षा में हमारी संस्कृति की कलक रहनी चाहिये 
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हमारी भाषा ओर हमारे साहित्य, हमारे जातीय और 
राष्ट्रीय जीवन एवं हमारी संस्थाओं का इतिहास हमें वह 
दे, संसार भी गतिविधि से हमें परिचित कराये, जीवन के 
विभिन्‍न त्षेत्रों के लिये हमें तेयार करे, हमारे विद्यालय चहार- 
दीवारी के भीतर बंद जले न हों। उनमें राष्ट्रीय जीवन का 
पूर्स प्रतिबिंब हों। वह राष्ट्र के मंदिर हों। विद्यार्थी उनमें 
ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा तो प्राप्त ही करे परंतु वह कला-कोशल 
भी अनिवायेंत: सीखे और जनजीवन की विशेषताओं 
से परिचय प्राप्त करे | खेल-कूद तो हो ही, परंतु बाग्रवानी 
ओर खेती का भी प्रबंध हो । बिजली द्वारा चलने वाले छोटे- 
मोटे उद्योग-धंधों का भी शिक्षस हों | प्रत्येक विद्यालय स्वावलंबी 
हो । उसमें उद्योग-धघंघों, बाग्रों, खेतों ओर कला-संस्थाओं से जो 
उपज हो, वह राष्ट्र के नागरिकों के घरों में शोभा दे। विद्या- 
लयों की सारी शिक्षा निःशुक्ल हो ओर उनकी अपनी स्वतंत्र 
इकाई हो । उनमें पढ़ कर बाहर निकले वरुण स्वप्नजीवी नहीं 
बनें जो देवदास बन कर ही अपने .जीवन को साथक समझे )! 
वह भावी पीढ़ियों के नेता हों । उनके श्रम से प्रथ्वी उबर हो 
आर उनके कला-कोशल के प्रसाद से यह देश एक बार फिर 
भू-स्वर्ग बन जाये ऐसी शिक्षा हमें चाहिये। किताबी शिक्ता 
का युग अब चला गया । अब शिक्षा को विरादू भू के जीवन से 
संबंधित होना होगा । 


श्प 
वर्धा-शिक्षा-योजना 


श--नई शिक्षा-पद्धते क्रो आवश्यकता २--पृष्ठभूमि ३--वर्षा 
शिक्षा-योजना का इतिहास ४--प्रारंभिक प्रयोग ५--बद्धां शिक्षा का 
आधुनिक रूप ६-यगांधी जी कौ कल्पना और अटिंसक समाज 
'का निर्मांय । 


जैसे- जैसे हमारे देश में जातीय चेतना का विकास होता 
गया हे वैस-बैप्ते हमारे नेताओं ने एक ऐसी शिक्षा-पद्धति की 
आवश्यकना का अनुभव किया है जिसमें पश्चिमी शिक्षा-पद्धति 
कीविशेषता के साथ-साथ भारतीय आदर्शों का भी समन्वय हो । 
ऐसी शिक्षा-पद्धति में अपने देश की विशेष परिस्थितियों और 
आवश्यकताओं का ध्यान रखना पड़ेगा । १६०४ इ० के स्वदेशी 
आन्दोलन में इस दिशा में कुछ काम भी हुआ था। उन दिनों 
स्वदेशी” की पुकार थी। ऐसी शिक्वा-संस्थाओं की माँग थी जो 
प्राचीन आदर्शों की रक्षा करती हों परन्तु उनका विकास आजु- 
निक ढंग पर हो । उस समय बहुत-सी नवीन राष्द्वीय शिक्षा- 
संस्थाओं का जन्म हुआ | इनमें से बहुत-सी थोड़े दिन चल कर 
समाप्त हो गई! । इसका कारण यह था कि इस प्रकार की 
अधिकांश संरथाओं को किसी न किसी व्यक्ति ने अपने बल 
'पर खड़ा किया था ओर उसका हाथ हटते ही वे ढेर हो गई' । 
दूसरी बात यह थी कि वह प्रयोगों का युग था ओर इनका रूप 
ग्रयोगात्मक था। उन्हें स्वदेशी आन्दोलन की उत्तेजना का बल 
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प्रष्त था और इस उत्तेजना के ठरण्डी होने के साथ ही ये 
संस्थाएँ भी ठण्डी पड़ गई' । 


वर्धा-शिक्षा के सम्बन्ध में कुछ लिखने से पहले हमें यह 
देखना होगा कि वतमान शिक्षा-पद्धति के कया दोष हैं | पिछली 
शताब्दी के आरम्भ में इस शिक्षा-पद्धति का जन्म हुआ । इसके 
आविष्कतो लाडे मेकाले थे । मेकाले का मत था कि शिक्षा का 
साथ्यम अँगरेज़ी भांषा हो । आधुनिक शिक्षा-प्रणाली का सूत्र- 
पात भी उन्हीं के हाथों हुआ । मेकाले का लक्ष्य यह था कि वह 
राज्य-संचालन के लिए शिक्षित वर्ग को जन्म दे | उन्हें सफलता 
मिली । 


परन्तु आज हम विदेशी शिक्षा के भार से दबे हुए हैं। 
हमारी शिक्षा-पद्धति पर विदेशी शिक्षा-पद्धति की जो क़लम 
लगाई गई उसने बढ़े कटु और विषम फल दिये हैं। 
आज इमारी शिक्षा किसी महान आदर्श से अनुप्राणित नहीं | 
ज्ञान-प्राप्ति उसका ध्येय नहीं हे। वह विद्यार्थों को साहित्य 
ओर कला के प्रति जिज्ञासु नहीं बनाती, उससे हमारी सामा- 
जिक ओर अथरनेतिक समस्याएं भी नहीं सुलमतीं । उससे राष्ट्र 
चैत्ता ओर समाजचेत्ता व्यक्तियों का निर्मास नहीं होता, और 
न विद्यार्थी के व्यक्तित्व का विकास होता हे। इनके विपरीत 
वह वर्ग-संघ्ष ओर व्यक्ति-संघर्ष का पोषण करती है $ इसी 
शिक्षा के फल-स्वरूप हमारे यहाँ ऐसा शिक्षित समाज उठ खड़ा 
हुआ है जिसका साधारण जनता से कोई संबन्ध नहीं । आज 
शिक्षित जन-समाज और सामान्य जनता के बीच में गहरी 
खाई दे। राष्ट्र की उन्नति का मूल मंत्र सहयोग है। हमारी 
शिक्षा हमें सहयोग का पाठ नहीं पढ़ाती । वह “नब्बे प्रतिशत 
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जनता को कुछ नहीं देती। वह अधिक से अधिक चार-पाँच 
प्रतिशत जनता को अंग्रेज़ी छाप की शिक्षा देती हैं। इस शिक्षा 
का जीवन की वास्तविकता से कोई संबन्ध नहीं । इस शिक्ना 
के फल-स्वरूप हमारा शिक्षित समाज हमारी जनता के गाढ़े 
पसी ने की कमाई पर जीता है। उसके स्वार्थो' का अंत नहीं । 
हमारी अपनी शिक्षा में नीति और आचार का बड़ा महत्वपूर्ण 
स्थान था । आज की शिक्षा में इनका कोई स्थान नहीं । इसका 
यह फल हैं कि हमारे शिक्षित समाज में नेतिक बल नहीं ओर 
उसके आचार-विचारों से भारत का मुख उज्ज्वल नहीं होता । 


असहयोग-आन्दोलन के समय काशी ओर गुजरात में विद्या 
पीठ खोले गये, और गुरुकुलों और पग्रेम-विद्यालय (वृन्दावन) 
जैसी संस्थाओं का जन्म हुआ। कांग्रेस ने सामूहिक-शिक्षञा 
की योजना तैयार की, परन्तु शक्ति उसके हाथ में नहीं थी 
ओर वह अपने स्वप्नों को सत्य नहीं कर सकी । १६३६ में 
प्रांतीय शासन-सत्ता कांग्रेस के हाथ में आ गई। चुनाव में 
उसकी विजय हुई और सात प्रांतों में उसका बहुमत रहा। 
अब यह आवश्यक हो गया कि कांग्रेस अपने कार्य-क्रम का 
पूरा करे ओर यह दिखलाये कि उसके प्रस्ताव कागजी घोड़े 
मात्र नहीं थे । 


इसी समय गांधी जी न हरिजन में कुछ लेख प्रकाशित 
किये । इन लेखों में उन्होंने कांग्रेस-मंत्रियों का ध्यान सामूहिक 
शिक्षा की ओर आकर्षित किया | परन्तु समय अच्छा नहीं 
था, कांग्रेस में मादक वस्तुओं का निषेध था, इससे प्रत्येक 
प्रांत में लाखों रुपयों के कर की हानि हुई थी । प्रांतीय सर- 
कारों के पास इतना घन नहीं था कि वह सामूहिक शिक्षा 
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के आन्दोलनों को आगे बढातीं | महात्मा जी ने एक नई 
बात सुकाई । ३१ जुलाइ, १६३७ में उन्होंने हरिजन में 'शिक्ञा' 
शीर्षक से सम्पादकीय लिखा--यह हमारा अभाग्य हे कि 
शिक्षा की समस्‍या मादक वस्तुओं के निषेध से उलमका दी गई है । 
इसमें सन्देह नहीं कि हम हर एक प्रकार के नये कर लगा 
सकते हैं । परन्तु हम शिक्षा में इतने पीछे हैं कि अगर हमारी 
शिक्षा-योजनाओं को धन की कमी के कारण पड़ा रहना 
पड़ा तो इसका अर्थ यह होगा कि हम अपनी ज़िम्मेवारी 
से भागते हैं । इसीलिये में यह कहने का साहस करता हूँ, भले 
ही आपको मेरी व्यावहारिकता पर संदेह हो कि शिक्षा स्वयं 
निभर होनी चाहिये।” सच तो यह है कि गांधी जी का यह 
दृष्टिकोश बहुत महत्वपूर्ण था। सम्भव है कि उनके इस दृष्टि- 
कोण का कारण विशेष परिरिथति हो, परन्तु इसमें सन्देह 
नहीं कि यह दृष्टिकोण नितान्त मौलिक था। उसी लेख में 
गांधी जी ने अपने शिक्षा-सम्बन्धी विचारों का स्पष्टीकरण 
किया था। उनका विचार था कि शिक्षा का आरम्भ किसी 
कला-कोशल की शिक्षा के साथ हो जिससे विद्यार्थी शुरू से 
ही अपनी शिक्षा का व्यय कमा सके। विद्यार्थी जिन चीज़ों 
को स्कूल में बनाएँ उन्हें सरकार खरीद ले या उन्हें बाज़ार में 
बिकवा दे । इस तरह अंत में राजा को शिक्षा पर कुछ भी 
खच नहीं करना पड़ेगा ओर सकूल विद्यार्थों के परिश्रम द्वारा 
ही अउत्म-निर्भेर हो जायँगे। 


कितनी ही शिक्षा-संस्थाओं में कला-कौशल की शिक्षा का 
प्रबन्ध हे और कुछ स्कूलों में इनकी शिक्षा अनिवायें रूप से 
दिलाई जांती है । ऐसी अवस्था में गांधी जी की मोलिकता कहां 
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थी ? पहले तो इस विचार में कि शिक्षा-संस्थाएँ आसम-निभर 
हों । दूसरे इस विचार में कि शिक्षा का माध्यम कला-कोशल 
हो । वास्तव में किसी भी एक कला या कोशल को केन्द्र 
बनाया जाता ओर उस कला या कौशल के सहारे समस्त 
ऐसे विषय पढ़ाये जाते जिनमें सिद्धान्त की बातें रहतीं । 
कला-कीोशल की शिक्षा का ढंग बिलकल वेज्लानिक होता 
पहले ज़बानी शिक्षा दी जाती फिर पढ़ना ओर लिखना 
सिख्राया जाता । शिक्षा-क्रम सात वष तक चलता और उसकी 
समाप्ति पर विद्यार्थी में इतनी योग्यता होती जितनी कि 
अजकल के हाई स्कूल शिक्षाआ्राप्त नव-युवकों में होती । 
अन्तर इतना होता कि शिक्षा का माध्यम मातठ्भाषा होती 
ओर सेद्धान्तिक शिक्षा व्यावहारिक शिक्षा के साथ-साथ 
निर्विकल्१प रूप से चलती | विद्यार्थी के चारों ओर ऐसा 
वाताबरस्प तैयार किया जाता जो उसके विकास में सहायक 
होता | शिक्षा के अंत में उसे बेकारी के भत से जमूना नहीं 
पड़ता । हरुत-कौशल की शिक्षा के कारण वह अपनी शिक्ता 
की समाप्ति पर राष्ट्र का कमाऊ सदस्य होकर बाहर 
निकलता ५ 


इसी शिक्षा-पद्धति का नाप्न वधो-शिक्षा-पद्धति पड़ा। यह 
अगशा की जाती है कि इसी ९क्षा-पद्धति से राष्ट्र को आत्म- 
चेतना का विकास हो जायगा । आजकल हमारे नगर हमारे ग्रा्मों 
का शोषण कर रहे हैं। वधा-शिक्षा से यह शोषर बन्द हो 
जायगा, ऐसी सम्भावना है | इसके अतिरिक्त अनेक प्रकार के 
नरगरिक और प्रामीस उद्योग-धन्धों का परिष्करस ओर संगठन 
डोम और देश के उद्योगीकरण में सहायता मिलेगी । इस 
अकार. एक शान्तिमयी क्रान्ति का जन्म होगा । वधो-शिक्षा को 
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जारी करने के लिए सबसे बड़ी कठिनाई उपयु क्त शिक्का-प्राप्त 
शिक्षकों की थी। प्रोफेसर के० टी० शाह ने यह प्रस्ताव किया कि. 
शिक्षकों की शिक्षा देने के लिए शिक्षा-केन्द्र खोले जायें। 
२२ अक्टूबर, १६३७ को वधी के नव-भारत-विद्यालय में बड़े-बड़े 
शिक्षा-विशेषज्ञों की एक सभा हुई जिसमें सभापति का आसन 
महात्मा गांधी ने ग्रहण किया। सभा में डाक्टर हुसेन के 
सभापतित्व में एक कमेटी बनाई, उसका काम यह था कि वधो- 
योजना को व्यवहारिक रूप दे | छः महीने के अथक परिश्रम के 
बाद कमेटी ने रिपोर्ट तेयार की ओर गांधी जो के सम्मुख 
शिक्षा-क्रम उपस्थित किया । 

सन्‌ १६३० के हरिपुरा कांग्रेस अधिवेशन में वधो-शिक्षा 
को राष्ट्रीय शिक्षा के रूप में स्वीकार किया गया । जिस रूप में 
यह स्वीकृत हुईं वह यह है-- 


(१) विद्यार्थी की सात वर्ष तक निर्विकल्प और निःशुल्क 
प्रारम्भिक शिक्षा मिलनी चाहिए । शिक्षा की भाषा विद्यार्थों की 
मातृ-भाषा हो । 


(२) शिक्षा किप्ती कला-कीशल के सहारे दी जाय 
ओर समरत लाभप्रद सैद्धान्तिक ज्ञान को उस कला-कौशल 
से सम्बन्धित किया जाय जिसको विद्यार्थी ने अपने 
लिए चुना हो। विद्यार्थी की आवश्यकताओं का ध्यान 
रखा जाय । कांग्रंस अधिवेशन के बाद प्रान्तीय सरकारों 
ने भिन्न-भिन्न स्थानों पर शिक्षा-केन्द्र स्थापित किए । 
ऐसे शिक्षा-केन्द्रों में शिक्षकों को संगीत, चित्रकला और 
रेखा-विज्ञान की प्रारम्भिक बातें भी बताई जातीं। कैवल 
दो वर्षों के थोड़े समय में इन केन्द्रों में सहस्नों की संख्या 
में शिक्षक तैयार हुए और उन्हें देश भर के फ्ररम्मिक 
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स्कूलों में शिक्षा की नहे योजना का काम करने के लिए भेजा 
गया । प्रान्तीय रिपोर्टों से यह पता चलता है कि अनेक 
प्रकार से योजना सफल्न हुई और सरकारी और ग्रेर सर- 
कारी, हलक़ों में इस शिक्षा-योजना की बड़ी प्रशंसा हुई । 
परन्तु अब तो इस योजना की काफ़ी परीक्षा हो चुकी है । 
देश के सभी प्रान्तों में वर्धा-शिक्षा-योजना का कोइ-न-कोई 
रूपांतर चल ही रहा है। हमारे प्रान्त में तो इस प्रकार की 
शिक्षा को चलते हुए १० बष हो गये । परन्तु देश के नेताओं 
के हाथ में देश की राजनेतिक शक्ति की बागडोर आये 
अभी अधिक समय नहीं हुआ। अभी दो वष ही हुए हैं । 
परन्तु इन दो वर्षों में ही शिक्षा के क्षेत्र में अभूतपूर्व परि- 
वर्बेन हो गया है। अब वधा-शिक्षा को प्रारम्भिक शिक्षा की 
इकाई मान लियय गया है और हज़ारों की संख्या में शिक्षक 
प्रांत भर में फेल कर देश के बालकों को साक्षर ओर सभ्य 
बना रहे हैं । 


परन्तु इसमें संदेह नहों कि गाँधी जी की मूल योजना 
विशेषज्ञों को पूर्ण रूप से स्वीकृत नहीं हुई और वधो-शिक्षा 
का जो रूप आज चल रहा «है वह गांधी जी के सिद्धांतों 
का अधूरा प्रतिनिांधत्व भो नहीं कर सकता । गांधी जी कला- 
कौशल को शिक्षा का केन्द्र बनाना चाहते थे। बालक कपड़ा 
बुनता हुआ, रद्दा चलाता हुआ, कपास ओटावा हुआ ही 
इतिहास, भगोल, ज्ञान-नविज्ञान, भाषा ओर साहित्य सब 
सीखे । इन सब विषयों की योजना तो आज भी हे परन्तु 
मकमभत दस्तकारी से उनका अधिक संबंध नहीं है । कदाचित्‌ 
ऐसे शिक्षक मिलना सम्भव नहीं था जो कक्ञा-कोशक्षों के 
माध्यम से सब विषयों की शिक्षा देने में समथ होते। 
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फिर गांधी जी चाहते थे कि प्रारम्भिक शिक्षा अपना खच्चे 
आप निकाल ले । आज यह भी सम्भव नहीं है। सच तो यह 
है कि गांधी जो की शिक्षा-योजना संपतार भर के शिक्षा के इति- 
हास में एक अत्य॑त क्रांतिकारी योजना थी और जब भी 
बह कार्यान्वित होगी वह मनुष्य-जाति को देवत्व की ओर 
ही आगे बढ़ायेगी । अभी वह दिन दूर हे जब हमारा बालक 
धरती के निकट रह कर धरती की सारी विभूतियों को समेट 
सके और श्रम से उसका मस्तक उज्ज्वल हो। 


९६ 


सत्री-तसमाज की ग्रगति 


(+ख्रियों का कआर्य-क्ष त--घर या बाहर ? २--स्त्री-स्वाधीनता 
के आंदलन का इतिहास ३--महायुद्ध के बाद नारोसमाज की 
प्रगति ४ --भारतीय नारी-जोवन की प्रगति १--नया दृश्कोण । 

बहुत प्राचीन कालज्न स संसार के लगभग सभी भागों में 
ख्ीका काय-लेत्र सका घर रहा हे।घर के बाहर से 
उसका सम्बन्ध बहुत कम्म रहा है अथवा नहीं रहा है । 
परन्तु इधर जब से नवीन युग का प्रारम्भ हुआ है, संसार 
के ख्री-समाज में स्वतन्त्रता ओर स्वाधीनता की एक लहर 
भर गई हैं। उसका कार्य-क्षेत्र घर के भीतर ही नहीं रह 
गया है, दिन पर दिन विस्तीण होता जा रहा है। 


विक्रास मनुष्य के जीवन का नियम है | जब मनुष्य 
का अथवा जाति का विकास रुक जाता है, तब उसमें मृत्यु की 
क्रिया प्रारम्भ हो जाती है । विकास के लिए चाहिये उपयुक्त 
वायु ओर उपयुक्त प्रथ्वी । ये दोनों संकुचित सीमा में मिल 
नहीं सकते । एक ही एशथ्वी के टुकड़े पर आपको हर साल 
यदि फ़सलें उगानी होती हैं तो भी कुछ दिनों के लिये धरती को 
'बेजोत? डाल देना होता है। उसकों प्रृ०्वी और वायु को बद- 
लना होता है । वर्षों की घर की चहार-दीवारी की संकुचित 
सीमा ने ख्री-समाज को पंगु बना दिया था । उसका विकास रुक 

१४३ 


१४७४ प्रबन्ध-प्रदीप 


गया था। घरों के भीतर जो काम होता था, वह उनके लिये 
यथेष्ट था । 


खत्री-स्वाधीनता की पहली आवाज योरोप से उठी | इसी 
समय महायुद्ध का सूत्रपात हुआ । इस युद्ध में वहां की स्त्रियों 
ने मार्के का काम कर दिखाया। पुरुषों ने उनके काम पर 
आश्चर्य प्रगटट किया और भविष्य के गभे में छिपी स्त्रियों 
की. महान्‌ शक्ति का अनुभव किया | पुरुष युद्ध-त्रेत्र में 
थे; स्त्रियों ने उनकी अनुपरिथति में घर और बाहर के कार्य, 
उद्योग, व्यवसाय अपने हाथ में लिये। उन्होंने कारखानों 
में गोला-बारूद तँयार किया ओर युद्धस्थल के बाहर घायलों 
की सेवा-सुश्रुषा की । इन स्त्रियों ने अपनी सेवाओं से लाखों 
पुरुषों के स्थान की पूर्ति की थी। स्वयम्‌ उन्होंने अपनी शक्ति 
को जाना । महायुद्ध को समाप्ति पर वह फिर घर में बंद 
न रह सका । उन्होंने साबजनिक और राष्ट्रीय जीवन में 
प्रवेश किया और सामाजिक एवं राजनेतिक रंगमंचों पर 
अपना स्थान बनाया | 


उन्होंने प्रगट कर दिया था कि यदि वे पुरुषों की भांति 
सुविधाये' पावें तो जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों की ही 
तत्परता और योग्यता से काम कर सकती हैं । यह नहीं कि 
पुरुष चुप बेठे हों। अधिकार की भावना प्राकृतिक है और 
वे भी अपना अधिकार खोना नहीं चाहते। आलोचनाएँ 
और निंदाएं हुईं, परन्तु धीरे-धीरे स्त्रियों ने अपना स्थान 
बना ही लिया । आज ख्रियाँ किसी भी विषय में पुरुष -पमाज 
से षीछे रहना नहीं चाहती । 


मवीन खी-आनन्‍्दोलन में रूस, अमरीका, जमनी, इंगलेख्ड 
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तथा फ्रांस आदि देशों की खस्रियों का विशेष हाथ था। यह 
आन्दोलन अधिकार प्राप्त कर रुक जाता, ऐसी बात नहीं 
थी | कुछ हो दिनों पश्चात्‌ वह होड़ शुरू हो गई, जिसने 
खस्रीवकोल, जख्रो-डाक्टर, स्रो-वायुयान-संचालक आदि-आदि 
उत्पन्न किये । अधिकारों और उच्च व्यवसायों की ओर यह 
दोड़ चाहे वांछनीय नहीं भी हो, पर जीवन का चिन्ह अवश्य 
है| डार्विन के सिद्धान्त के अनुसार जीवन संघर्ष है। संघर्ष 
जीवन है, गति है और विकास है। .आज हम ख्री-समाज में 
वही संघर्ष देखते हैं । 


आज पश्चिम के देशों में 'अबला” कहलाने वाली, अपनी छाया 
से भयभीत ख्तलियाँ नहीं मिलेंगी । वे स्वास्थ्य के लिए व्यायाम 
करती हैं, पानी में तेरती हैं, दौड़ने का अभ्यास करती हैं। 
यही नहीं, खस्नियाँ पहलवानी भी करती मिलेंगी। वे युद्ध- 
समितियों में राष्ट्र के जीवन-मरण के प्रश्नों पर गम्भीरता 
से विचार करती हैं ओर गाहरथ्य जीवन में अपनी कमाई 
सम्पत्ति से पुरुष की सहायता करती हैं । 


अमरीका के स्वाधीन सख्लरी समाज ने वहाँ के दामपत्य 
जीवन को बदल ही दिया है | विवाह फिर भो बंधन ही है। 
उनका कहना है कि यदि हमें शिक्षित ओर कुशल होकर भाँति- 
भाँति के उच्च कोटि के कार्यो' का सम्पादन करना हैं तो हमें 
विवाह के जाल में न पड़ना चाहिये। विव्राह-विरोधि नी-संरथाएँ 
स्थापित हैं और उत्तरोत्तर बढ़ रही हैं। विवाहित जीवन- को 
अबवदेलनला की दृष्टि से देखा जाता है। पुरुष-पतमाज भो 
विवाह की उपयोगिता को इतना नहीं मानता | वैवाहिक जीवन 
का खच बढ़ गया है ओर साधारण॒तः पुरुष उसे अपनी आय' 


से 7रा नहीं कर सकता। फलत: अविवाहित ख्री-पुरुधों की' 
है० 
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संध्या अमरीका में बराबर बढती जाती है। विवाह-सम्पादन 
में युवक-युव॒ती को पूरी स्वाधीनता है। विवाह के पूर्व युवती 
ओर युवक में 'कोटेशिप” का प्रथा है । वे कुछ दिनों साथ 
रह कर एक दूसरे की योग्यता-अयोग्यता का परिचय प्राप्त कर 
लेते हैं। तत्पश्चात्‌ रजिस्ट्रार से आज्ञा-पत्र लेकर किसी सिविल- 
सर्वन्ट की उपस्थिति में अथवा गिरजे में पादरी के सामने 
विवाह-संरकार पूरा करते है । यह विवाह-संस्कार बहुत सरल 

ओर उसमें बहुत थोड़ा सा समय लगता है। विवाह के 
पश्चान्‌ थुवक माता-पिता से अलग हो कर अपने गाहस्थ 
जीवन-संसार का निर्माण करता हे । 


रूस में वोलशेविक क्रान्ति (१६१६ ) के पूर्व स्त्रियों की 
इशा भारतीय स्लियों की आज की दशा की भाँति ही दयनीय 
थी। रूस के माकुटस्क-नामक प्रांत में तो रित्रियाँ बेची भी जाती 
थीं और उनका मूल्य भी बहुत कम होता था। वैवाहिक 
जीवन भी दासत्व से अच्छा न था । पत्नी पति का खिलौना- 
मात्र थी। विवाह-सम्बन्व-विच्छेद का अधिकार पुरुष-मरात्र 
ही| उपयोग में ला सकते थे । और तद्र स्त्री को अपने बच्चे 
भी उन्हें सोंपने पड़ते थे। इस अवरथा में स्त्री को सदा 
प्रयत्न करना पड़ता था कि पति कभी उससे अप्रसन्न न हो 
सके | समाज में व्यभिचार की वृद्धि थी । 


क्रान्ति के पश्चात्‌ जब सोवियट सरकार की स्थापना हुई 
तब स्त्री-पुरुषों के समानाधिकारों की घोषणा हुईं | महल पत्र- 
पत्रिकाशों का जन्म हुआ । महिला-क्लब, महिला-पुरतकालय 
ओर महिला-व्यायामशालाये' स्थापित हुई' ओर देद्दातों तक 


पहुँच कह । 


सख्री-स माज की प्रगति १४७ 


कारखानों में काम करने वाली स्षियों ओर लड़कियों की 
उन्नति के लिए भी वहाँ अनेक प्रकार की सुव्यवस्थाएँ बन 
गई । शिशु-पालन का भार सोवियत सरकार ने ले लिया। 
वहाँ पर बड़ी योग्यता के साथ बच्चे पाज्ञे जाते हैं । रूस में ख्री- 
पुरुषों में परस्पर प्रतिद्वन्दता नहीं, बरन्‌ दोनों मिल कर जीवन 
की पूण जन्नति में लगे हैं । 


टर्को की श््रियाँ भी जीवन-क्षत्र में आगे बढ़ कर संसार की 
९ कप ने ० करें 
उन्नत प्रियों का सामना क्र रही है। उन्होंने मुल्लाओं और 
ग़रीपों हो +॥ ९ विवाद 
पोषों के फ्रतत्रों और क़रान को दुबल आयतों को ठुकरा 
दिया है | 


महायुद्ध के बाद से जमनी की स्त्रियों का जीवन ही बदल 
गया है । वहाँ को युवतियाँ युवकों की भाँति ही शारीरिक और 
मानसिक उन्नति में अग्रशील हो रही हैं। शारीरिक संगठन 
ओर शक्ति-संचय वे युवकों की भाँति ही करती हैं। वहाँ की 
व्यवस्थापिका सभाओं में महिला-प्रतिनिधियाँ ली जाती हैं। 
अदालत, चिकित्सालय, साहित्य-क्षेत्र और धार्मिक- क्षेत्र कुछ भी 
झ्लियों से अछूता नहीं रह गया है। प्रायः संसार के सभी 
समुन्नत देशों की स्त्रियाँ अपने जीवन में आगे बढ़ रही हैं। बड़े 
देशों की बात छोड़ देने पर भी जापान, फ्रांस, दक्षिस 
अफ्रीका, इगलेड, इटली, त्रेज्िल, चीन और न्यूज़ीलैएड आदि 
प्रदेशों के आन्दोलनों से वर्तेमान ख्री-नमाज की प्रगति रपष्ट 
हो जाती है । संसार की राजनीति में इन देशों का एक-सा स्थान 
नहीं है, परन्तु इन सभी देशों में स्रियों ने अपने अधिकारों को 
समम लिया है। वे जाग्रत हैं और दृढ़ बन रही हैं । स्वयम्‌ हमारे 
देश में भी सूक्ष्म रूप से यह आन्दोलन चल रहा है। वर्तमान 
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शिक्षा के साथ देश का वातावरण बदल रहा हैं। भारत जैसे 
महान देश में उन्नति की प्रगति तेज़ न जान पड़े तो आश्चय 
नहीं है | परन्तु यह निश्चय है कि हमारी ख््रियाँ भी बराबर 
अपना उपयुक्त स्थान ग्रहण कर रही है । उन्होंने पुरुष के अन- 
धिकृत क्षेत्रों में प्रवेश किया हे। सत्याग्रह-आन्दोलन के कारण 
हमारे ख्री-समाज में बड़ी भारी जाग्रति हुई। ग्रह-ज्षेत्र से निकल 
कर पहली बार भारतीय नारी ने युद्ध में पुरुष का सामीप्य 


ग्रहस किया । 


स्त्रियों के अधिकार की बात कहाँ तक बांछनीय है, यह तक 
का विषय नहीं रह गया । यह स्थूल सत्य है कि हमारे पिछड़े 
समाज की ख्त्रियों ने भी राष्ट्रीय ओर सामाजिक क्रान्ति में प्रवश 
किया है और वे अपना उपयुक्त स्थान बनाने में लगी हैं। यह 
भय का विषय है भी नहीं। जीवन को जितनी भी अधिक 
रवाधीनता प्राप्त होगी, वह विकासत होगा, पू् होगा। ध्याम 
रखने का विषय यह होगा कि अधिकार के ज्षेत्र में सफल होने 
पर श्ल्रियों पुरुष की प्रतिद्वन्दता का ही सब कुछ समझ कर जीवन 
का संघमय और विषाक्त न बना लें। जैसा रूस के एक: 
महान लेखक ने लिखा है--जीवन संघषे नहीं, बह सहयोंग का 
दूसरा नाम है। यदि हमारा ख्री-समाज ख्री-पुरुष के अधिकारों 
ओर वैषम्य के बीच सामंजस्य स्थापित कर सका तो वह संसार 
की ख््रियों का निकट भविष्य में ठीक-ठीक नेतृत्व कर सकेगा । 
अभी इस दिशा भें मानव समाज को बहुत कुछ करना है.। ख्री. 
के घर-बाहुर के जीवन के सम्यक्‌ संतुलन के आधार पर. ही नये: 
युगों के सुख-शांति की नींव पड़ सकती है, इसमें संदेह नहीं । 


भारतीय स्त्री समाज 


१--विवेकानन्द की एक उक्ति २--भारतीय नारी के मूलादश 
३--इन आदर्शों की सीमा और हानि-लाभ ४--नई नारी ५---आधुनिक 
जीवन में नारी का पुनर्जांगरण ६--नया भारतीय नारी-समाज । 


स्वामी विवेकानन्द की इस कविता से अच्छा भारतीय 
स्त्रियों का कीर्ति-गान कोई नहीं हो सकता-- 
मा का दृेदय, वीर नायक की इच्छा शक्ति, 
मंद मलय की म्दुता, जीवन की अनुरक्ति, 
होमपूत वेदी का पावन आकषण, 
अग्नि-शिखा का तेज, संघ-बल का गजन-- 
'यही भला क्‍यों, और न जाने गुण कितने ! 
( कौन अरे कर सके कल्पना ) हैं जितने 
आत्मा के सदभाव, जगत के रबष्न अमर, 
नारी, तेरे चरणों पर सब न्योछावर !! 
( अँग्रेज़ी से अनूदित ) 
आर जब हम उन महान माताओं का स्मरण करते हैं, जिन्होंने 
मडान्‌ पुरुषों को जन्म दिया ओर अपने सुखों का बलिदान 
कर उन्हें महान आदर्शों का पाठ दिया; जब हम उन महती 
नारियों का स्मरण करते हैं जिन्होंने अपने पतियों के कंधे 
से कंधा भिड़ा कर युद्ध किया ओर अपने सतीस्य की रक्षा के 
१४६ 
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लिए प्रज्ज्वलित अग्नि-कुण्ड में जा पड़ीं; जब हम उन विनय- 
शीला पत्नियों का स्मरण करते हैं जो हमारी सीता की रसोई 
के भीतर से हमें शांति, सुख ओर स्वास्थ्य का दान प्रदाना 
करती है, तब यह ऋषिगान हमें कवि का निरर्थक शब्दाडम्बर 
नहों रह जाता । प्राचीन काल से भारतीय रित्रयों की अद्वितीय 
प्रतिभा के सौरभ से हमारा इतिहास नन्दित रहा है। संसार 
के इतिहास में उन आदर्शों से महत्तर आदर्शों की कल्पना. 
ही नहीं हुई, जिन आदर्शों को हमारी नारियों ने अपने रक्त स 
पल्‍लवित किया है । 


भारतीय नारी पहले माता हे ओर अंत में माता है। 
हिन्दू मात्र के मस्तिष्क में नारी-शब्द के सुनते ही माता का 
चित्र उपस्थित हो जाता है। हमारे घरों में माता का स्थान सर्बो- 
परि है। हमारी घरेलू बातों में भायो का कुछ स्थान नदों रह 
जाता | पश्चिम में भार्या का स्थान सर्वोषरि है| उसे ही कुटुम्ब 
में अधिकार प्राप्त है । माता का स्थान बहू के स्थान के नीचे 
है । हमारी भारतीय संस्कृति ने माँ को पत्नी से कहों ऊँचा 
सिंहासन दिया हे। हमारे शास्त्रों ने निःस्वार्थे सेवाभावा, 
क्षमाशीला मातृ शक्ति को देवी कहा है। नारी के सम्बन्ध 
में हिन्दू आदर्श यह है कि नारी माँ बन कर ही अपने नारीत्व 
को सार्थक करती है. और मातृत्व को प्राप्त कर पत्नी पति के 
लिए कल्याणमयी हो जाती है । 


नारी का दूसरा आदश पत्नीत्व है | हिन्दू के लिए पत्नी 
इहलोक ओर परलोक में चिर-संगिनी है। हमारे यहाँ पति- 
पत्नी का सम्बन्ध एक साथ ही लौकिक, धार्मिक और 
आध्यात्मिक है। वह लौकिक कम हैं और धार्मिक और 
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आध्यात्मिक अधिक । हिन्दू के लिए प्रजनन लोकिक काम- 
कृत्य से अधिक धार्मिक कृत्य है क्‍योंकि संतति का पिता से 
इस लोक का ही सम्बन्ध नहीं है, परन्तु पिता और पितृ की 
दिवंगत आत्माओं से उसका परलोक का भी सम्बन्ध है। हिन्दू 
पत्ना को सहधर्भिणी कहा जाता हे क्योंकि वह धार्मिक कृस्यों 
में सहायता करतो है । वह पति को संतति की माता है, इस 

लिग्रे जाया करी जाता है। हमारो पत्निय्रों के अधरों पर 
वासना के लाल गुलाब नहीं खिज्ञते | 


नारी के प्राचीन आदर ने स्त्री को पुरुष पर अवलम्बित 
कर रक्‍खा था। वह अविवाहित रहती तो उसके पिता का 
उसका अधिकार होता, पत्नो हो ने पर वह पति के आधीन रहती 
ओर वेधठय प्राप्त होने पर उसे अपने पुत्र के कहे पर चलना 
पड़ता । इस प्रकार हम देखते हैं कि नारी की वैयक्तिक ओऔर 
खतंत्र सत्ता नहीं थी | हिन्दू समाज में उसका स्थान किसी 
माध्यम द्वारा ही होता था। इस आदशे ने नारी को सुरक्षित 
बना दिया, परन्तु इसने हानियाँ भी की हैं। यह आदर्श पर्दे की 
प्रथा के जन्म ओर विकास के लिए ज़िम्मेबार है जिसने हमारी 
नारियों के मस्तिष्क ओर व्यावहारिक शक्तियों का विनाश 
किया है, ओर हमारे पुरुषों में व्यभिचार की वृद्धि की हैं। 
पिछली कितनी ही शताब्दियों से भारतीय रित्रयाँ बाहर को 
चहार-दीवारी के अन्दर रह रही हैं और उनको कूप-मण्डूकता 
ने उन्हें निर्जीव प्राणी बना दिया है| 


परन्तु पश्चिप्त ने नारो का एक नया आदशें हमारे सामने 
रखा है । वहां के समाज में नारी का अपना एक विशेष स्थान 
है | वह लड़की है, पत्नी है या माँ है, परन्तु साथ ही वह समाज 
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की सदस्य भी है और उसे माता-पिता, पति अथवा संतान के. 
ग्रति उत्तरदायित्व सभालते हुए किसी भी जातीय संस्था या 
सामाजिक सस्था में काम करने की स्वतंत्रता है। हिन्दुओं ने 
यह स्पष्ट व्यवस्थायें दी थों कि खो घर को देखे ओर पुरूष 
बाहर को । इस प्रकार काय का विभाजन हो गया था। इस 
कार्य-विभाजन के नीचे यह विचार काम कर रदा था कि 
पमय लिंग के प्राणियों के काय-क्षेत्र भी भिन्‍न हैं। यद्यपि 
पश्चिम में इस विषय पर कोई मत स्थिर नहीं हुआ है, परन्तु 
वहाँ नारी-स्वतंत्रता के सम्बन्ध में बड़े-बड़े आन्दोलन उठ 
चुके हैं और वहाँ नारियाँ जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों से 
कंधा भिड़ा कर चलती हैं। उनकी सफलता ने यह सिद्ध कर 
दिया है कि स्त्री-पुरुषों का कार्य-विभाजन अप्राकृतिक ओ. 
अव्यावहारिक -है। इसके अतिरिक्त पश्चिम में विवाह की' 
संस्था को घार्मिक संस्था नहीं बनाया गया है । 


पश्चिम के आदर्शों ने हमारे अपने घर के आदर्शों पर भी 
प्रभाव डाला है | हम अपने पुराने आदर्शों को नये ढह्ढ से 
देखने लगे हैं, प्रत्येक पग पर अनेक प्रश्न करने लगे है। भारतीय 
नारी की समस्याएँ ये हें--मानसिक और देहिक जीवन के प्रति 
उसका व्यवहार केसा हो ? क्‍या वह अपने एकान्त निवास से 
बाहर निकल कर जीवन के चोराहे पर आ खड़ी हो ओर प्रत्येक 
क्षेत्र में पुरूष का हाथ बटाये ? विवाह की समस्या के प्रति उसके 
क्या भाव हों ? वह अपने पति को सम्पूर्ण रूप से समर्पित हो, 
उसके सेवा में ही अपना सोभाग्य सममे या अपने को ग्रहस्थी 
की दुकान चलाने का साकभीदार समझे ! आज यह प्रश्न हमारे 
सामने हैं | हम इनका जो उत्तर देंगे, हमारे जाति-चेतना पर 
उसका सीधा प्रभाव पड़ेगा | हम जानते हैं कि समय शीघ्रता 
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से बदल रहा है | हमें विवाह और पत्नीत्व के आदर्शों को बदल 
देन है। इन क्षेत्रों में आमूल क्रान्ति के लिए तैयार रहना है। 
आज हमारी नारी संसार से दूर चहार-दीवारी में बंद नहीं 
रह सकती | पर्दे की दृढ़ प्राचीरों में उसकी शक्तियों का ह्ास 
निश्चय है । हमारी नारियों ने अपनी पश्चिम की बहिनों को 
देख लिया है। वे अपने अधिकार जानने लगी हैं। हमारी 
महिलाओं को इस देश के सामाजिक, अथनैतिक और राजनेतिक 
उत्थान में भाग लेना है | हमारे घर की आर्थिक दशा बराबर 
खराब होती जा रही है। आज पति की थोड़ी आमदनी से घर 
चलता नहीं दीखता । हमें कुछ करना ही है | हमारों महिलाओं 
को कुटुम्ब के लिए रुपया पैदा करना होगा। सच तो यह है 
चाहे अथ-शासत्र के कारण, चाहे पश्चिमी सम्पकके कारण हमें 
आज अवश्य ही बदल जाना है । 


आधुनिक जीवन हमें इस परिवर्तत की ओर आगे बढ़ा 
रहा है। हमारे देश में भी नारी-उत्थान के शख बज चुके हैं । 
हमारी महिलाओं को चाहे शिक्षा कम मिली हो, परन्तु वे अपने 
अधिकारों को जान गई हैं और उनका प्रयत्न यह है कि देश के 
भाग्य-निणेय में उनका भी हाथ हो। नारी-आन्दोलनों के प्रति- 
रूप उन्हें हमारी राज्य को प्रतिनिधि-लभाओं के चुनाव में मत 
देने का अधिकार हो गया है। पिछले राष्ट्रीय आन्दोलनों ने 
बन्दी भारतीय नारी की <ंखलाएं तोड़ दी हैं और उसे पुरुष 
का जीवन-सहचर बना दिया है| स्वाधीनता के शंख-नाद को 
सुनकर स्री-समाज अन्तःपुर से बाहर निकल आया है और 
उसने राष्ट्रीय माँग को बलबती कर -ि.ा है । 


अब तक हमारे सुधारकों का क्षेत्र नागरिक खस्री-समाज रहा 
है । परन्तु यदि हमारी महिलाओं को आगे बढ़ना है तो हमें 
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उच्च वर्ग और मध्यवर्ग तक दी अपनी शक्तियों को सीमित 
नहीं करना है । हमें गाँव की ख्तरियों और निम्न वर्ग की स्त्रियों 
तक पहुँचना होगा | हमारे गांवों ओर मिलों में काम करने 
वाली स्रियाँ ही हमारे समाज की रोढ़ हैं । इनमें निधनता और 
निरक्षरता का साम्राज्य हे । नारी-पुधार की बात करने से पहले 
हमें इनके दुःखों को दूर करना है। इसके बाद ही इस दिशा में 
ठोस काम हो सकेगा । 
हे परन्तु इसमें संदेह नहीं कि नारी-मुक्ति के शंख बज चुके 

हैं । शताब्दियों की जड़ता का तिलिस्म तोड़ कर नारी जीवन 
के कमक्षेत्र में निकल चुकी है और वह समय दर नहीं है जब 
वह अपने प्रकृत स्थान को ग्रहण करेगी | युगों-युगों से नारी नर 
की छाया-मात्र बनी हुई है | पंत ने इस नारी का बड़ा भावुक 
चित्र उपस्थित किया है-- 

पुरुषों की ही आँखों से 

नित देख-देख अपना तन; 

पुरुषों ही के भावों से 

अपने प्रति भर अपना मन; 


लो, अपनी ही चितवन से 
वह हो उठती है लज्जित, 
अपने ही भीतर-छिप छिंप 
जग से हो गई तिरोहित ! 


वह नर की छाया नारी! 
चिर नमित नयन, पद विजड़ित;: 
वह चकित, भीत हिरनी-सी 
निज चरण-चाप से शुंंकित ! 
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मानव की चिर सहधमिणि, 
युग-युग से मुख-अवगु ठित, 
स्थापित घर के कोने में, 
वह दीपशिखा-सी  कंपित | 
ओर नशे युग को वाणो में नारी-स्त्रतंत्रता का नया आह्वान भी 
उद्घोषित किया है : 
मुक्त करो जीवन-संगिनि को, 
जननि, देवि की आहत, 
जग-जोीवन में मानद के संग 
हो मानबी प्रतिष्ठित ! 
प्रेम स्वग हो धरा, मधुर 
नारी-महिमा से मंडित, 
नारी-मुख की नव किरणों से 
युग-पभात हो ज्योतित ! 
कबि की यह मंगलाकांक्षा कवि-र्वप्न न रह कर इस प्रथ्वी का 
सबसे बड़ा सत्य बन जायेगी, इसमें कोई भी संदेह नहीं है । 
ओर वह दिन बहुत दूर भी नहीं हे । 


का 


भारतत्रषे की वतमान सभ्यता 


१--वतंमान सभ्यता के विकास का इतिहास २--हमारे विदेशी 
शासक और उनकी सभ्यता और संस्कृति का प्रभाव ३--पश्चिमी और 
पूर्वी सभ्यता : तुलनात्मक दृष्टिकोण ४--अपनी संस्कृति के मूल सूत्रों 
को पकड़ने की आवश्यकता ५---उपसंहार 


१४० वर्ष पहले हमारे देश में एक ही प्रकार की सभ्यता 
थी। उसे निश्चित्‌ रूप से भारतीय सभ्यता कहा जा सकता 
था । परन्तु आज ऐसी बात नहीं है । हमारा परिचय एक नई 
सभ्यता से हुआ । यह अगरेज़ शासक वर्ग की सभ्यता थी। 
इसने देश पर परोक्ष ओर अपरोज्ष रूप से अनेक प्रभाव डाले | 
प्राचोन भारतीय सभ्यता पर इसका प्रभाव न पड़ता असम्भव 
था | इस प्रभाव को समझे बिना हम भारतवष की बतंमान 
सभ्यता को समझ नहीं सकते । 


शासकों ने एक ऐसा वर्ग उत्यन्त करना चाहा जो उनके राज्य- 

संचालन में उनकी सहायता करे | यह कलकों . ओर सिविलि- 

यनों का वर्ग था । इस वग को तैयार करने के लिए इसे शासकों 

की भाषा अंगरेजी में शिक्षा दी गई। इस शिक्षा ने धीरे-धीरे 

इस वर्ग पर अपना प्रभाव डाला । शासकों के सम्पर्क में आकर 

इस वर्ग ने उन्हीं के क़दमों पर चलना शुरू किया। इस 
१५६ 
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प्रकार पश्चिमी सभ्यता ने हमारे घरों में प्रवेश करना शुरू 
किया । कोट, पतलून, हैट, टाई पहनने वाले, चाय-टोरट खाने 
वाले एक नए जोवन का आविष्कार हुआ। भारतीय सभ्यता 
की इकाई कुद्म्ब है। यूरोप के विपरीत हमारे यहाँ सम्मिलित 
कुठुम्बों का राज्य है; बाप-बेटे, चाचा-ताऊ एक छत के नीच 
रहते हैं| पश्चिम में जहाँ बेटे का विवाह हुआ कि वह बहू को 
लेकर अलग । माता-पिता से कुछ मतलब नहीं । वहाँ पत्नी ही 
सब कुछ है। हमारे यहां पिठृ-कुल और ससुर-कुल दोनों में 
स्त्री पराधीन है। यहाँ का राज्य है | पश्चिम में स्त्री का आदर्श 
पत्नीत्व है, हमारे यहाँ मा स्त्रीत्व माठ्त्व को प्राप्त हो कर ही 
धन्य होती है । 


अतः जब नवीन सभ्यता के उपासक वर्ग का रंग चढ़ा तो 
उन्होंने प्राचीन आदर्शों की अबहेलना की और अपने पश्चिमी 
ढांचे में ढालना चाहा। माता-पिता की अवज्ञा शुरू हुई। 
सम्मिलित कुटुम्ब टूटने लगे । यहाँ भी पत्नीवाद का महत्व 
गाया जाने लगा । धोषणा हुई कि स्त्री-पुरुष के अधिकार 
बराबर हैं। 


आशिक और राजनेतिक परिस्थितियों ने भी नया समाज 
ओर नई सभ्यता को उत्तेजना दो | पजीपतियों और महाजनों 
का एक नया बर्ग त्थापित हुआ । इसका आदशे हुआ कर्म, 
अविराम कर्म | इरू ने शासकों के सहारे बड़ा न्यायालय खड़ा 
किया और उसके न्याय के छत्र के नीचे सज़दूरों, किसानों ओर 
अछूतों को मन-चाहा लूटा । इसी नवीन सभ्यता को (जो न 
बे परिस्थिति की उपज थी ) प्रेमचन्द ने महाजनी सभ्यता 
कहा हें ।. ४" 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन सभ्यता पर पश्चिमी 
सभ्यता का आक्रमण हुआ | अभी यह संघर्ष चल रहा है। 
हम न पूर्ण रूप से प्राचीन सभ्यता को तिलांजलि दे सके हें, 
पूर्ण रूप से पश्चिमी सभ्यता को ग्रहण कर सके हैं | आज हम 
दो नावों पर चल रहे हैं। इश्वर जाने कहाँ पार लगे ? परन्तु 
पिछले दिनों के सांस्कृतिक ओर राजनेतिक आनन्‍्दोलनों 
हमारी आँखें खोल दी हें । 


जब हम राजनेतिक स्वराज्य चाहते थे तब हम सांस्कृतिक 
रवराज्य क्यों न चाहें | पश्चिम की सभ्यता और संस्कृति को 
गुलामी कया कम ,गुलामी है ? क्‍या हमारी अपनी ४-५ हज़ार 
वर्षों की सभ्यता ओर संस्कृति कुछ नहीं है? और आज तो 
हम रवतंत्र हैं | अंग्र ज़ चले गये हैं | परन्तु उनकी देन--महा- 
जनी अर्थवादी और पश्चिमी ढंग की सम्यता--अब भी यहाँ 
है | हमारे नेता भी उसकी चकाचोंध में आ गये हैं| वे विदेश 
जाते है तो विदेशियों की वेश-भूषा में । उन्हीं की भाषा में बोलते 
हैं | खाने-पीने में भी उनसे होड़ करते है । वडनाडे शा शाका- 
हारी हैं । चौरानवे वर्ष की आयु में भी वह सिगरेट-चाय नहीं 
छूते | परन्तु हमारे नेताओं को कदाचित्‌ यह कहते हुए लज्जा आये 
कि भारत की अधिकांश जनता शाकाहारी है--जैसे मांसाहार 
सभ्यता का विशेष अंग हो | कदाचित्‌ अपने देश की सांस्क्ृतिक 
धारा को वह कोई गोरब की वस्तु नहीं सममते । 


पश्चिमी सभ्यता के आदश भिन्न हैं। वह: मुख्यतः मशीन- 
युग की उपज है। उसमें अथ का ही शाज्प है | पश्चिम विकास- 
यादी है और वह सभ्यता ओर संस्कृति का मल-समंत्र संघष 
मान लेता है | प्रकृति और मनुष्य में विरोध चल रहा है । 
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मनुष्य भी पशु हे ओर पशुओं की भाँति मलुष्य-समाज में भी 
पशुबल की जीत होती है | अतः प्रत्येक प्राणी अन्य प्राणी को 
शत्रु माने और स्वरक्षा के लिए कटिबद्ध हो। मशानों ने सारो 
शक्ति को, राष्ट्र के सारे धन को, उत्पत्ति और वितरण के 
साधनों को, केवल कुछ वर्गों तक सीमित कर रखा हैे। जहाँ 
'योग्य जन जीता है? की हुंकांर उठती है, वहां प्रत्येक जन “योग्य! 
बनना चाहता है। ओर जीने की योग्यता के लिये शारीरिक 
बल ओर साम्पतिक बल का संचय किया जाता है। अन्य वर्ग 
इस घनी और शक्ति-राली बगं के शत्र बन जाते हैं। धनी 
ओर शक्तिशाली वर्ग अपने देश की जनता पर अपना 
प्रभुत्व जमा लेता है तो विश्व-विजय के लिए बाहर निकलता 
है | पहले व्यापारी और औद्योगिक मशीनें चाहिये। फिर 
वायुयान, जलयान और अरणुबम | यह पश्चिमी सभ्यता का 
चित्र है। जहाँ सारा ढाँचा ही संघर्ष, शत्रुता, पशुबल, अधिकार 
लिप्सा और भोतिक सुख-सम्रद्धि पर खड़ा हो, वहाँ की सभ्यता 
इसी प्रकार भी हो सकती हे। दूर से इसकी चमक-दमक भी 
बहुत आकषंक हे--परंतु पीछे आत्महत्याओं, पागलों ओर 
कौरव में रहने वाले कम्त करों की असंख्य गणना 
भी है। 

पूर्रीय सभ्यता ने भोतिक सुख को प्रधानता नहीं दी । 
यहां त्याग का. महत्त्व ही अधिक रहा है। राजप्रसाद ऋषियों 
के आश्रमों के सामने मतमस्तक रहे हैं। यहाँ तपरवी, विद्वान 
ओर कलाममंश ही नेता बना है। संघर्ष नहीं, सहयोग । 
पशुत्व नहीं, प्रेम । यहाँ चित्र ही. दूसरा है। मिल-जुल कर 
राइने की कला का जैसा विकास इस. देश में “हुआ है बदेसा कहाँ 
हुआ है ! मनुष्य धन का उपयोग ही कर. सकता है, जसे अपने 
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साथ उठा कर नहीं ल जा सकता । तब बह धन हो उलमन 
में फंस कर क्‍यों रह जाये ! 


पश्चिमी सभ्यता के सम थेक कहते है-बह दिन लद॒ गये। 
वह तो सोने का सपना था। वह अब लोट नहीं सकता | 
सम्मिलित कुटम्बों को जिलाना असंभव है; विवाह की 
मयोदा को प्रतिष्ठित रखना कठिन है। पत्नी को परो 
बनाये बिना काम नहीं चलेगा। आखिर हम उसे कब तक 
चहारदीवारी के भीतर बंद करके रखेंगे। वे कहते हैं-- 
जीवन की अविनश्व रत में वेज्ञानिक के दृष्टिकोस से चाहे हमें 
विश्वास भी हो परंतु पुनर्जेन्स की बात हम नहीं मानते। हमें 
तो इसी जीवन में सारे भोग भोग लेना हैं। सन्‌ १८४७ इ० से 
पहले जो था, वह सड़ा गला था । जैसे दुनिया का आरंभ ही 
१८४७ इ० में हुआ हो । पश्चिम का भूत उनके सिर पर सवार 
है । आज हम स्वतंत्र हो गये हैं परंतु पश्चिम के इस भूत ने 
हमें मृतक बना रखा है। चोरबाज़ारी, घूस, छल-कपट, भोग- 
बिलास ओर निरुद्देश्य कर्म ही जैसे अब जीवन का मूल-मंत्र हो 
गया है। सब इसी चक्र में बंदी हैं, फिर यह तिलिस्म कौन तोड़े ' 


परंतु यदि भारतवर्ष को सचमुच भारतवष होना हैं तो 
यह तिलिस्म उसे तोड़ना होगा। मशीनों की सभ्यता को 
ठुकराना होना ओर मानवता का जयघोष करना होगा। उसे 
सहयोग की दीपशिखा जलानीं होगी, त्याग की अमरबेलि 
बोनी होगी। उपनिषदों के श्रुतियों से लेकर कबीर, सूरदास 
और तुलसीदास तक--गांधी जी तक--हमारे सभी संतों, 
कवियों, तक्त्व-चिंतकों ओर महान पुरुषों ने सत्य, अहिंसा, 
प्रेम और पारस्थरिक सहयोग की द्वी मंगल्-ध्वनि की है। 
यदि भारतवर्ष की वर्तमान सभ्यता में इन तत्वों का समावेश 
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इहीं होता तो बह अधूरी है, या भारतीय नहीं है, कम से कम 
उतने अंशों में तो नहीं है । ५ 

अभी १४०--२०० वर्ष पहले जो संभव था, वह नई 
रिस्थितियों में नये ढंग से क्या अब भी संभव नहाँं है! 
तब क्‍या हिन्दू-मुसलमान सभ्यताओं की आवाज़ लगाई जा 
एही थी ? तब क्या प्रत्येक व्यक्ति अपने धन को इस तरह 
रात से पकड़ कर बेठ जाता था १ तब क्‍या दया-क्षमा, दान- 
दक्षिणा ओर सत्य-अहिंसा ऐसे इश्वरीय गुस थे जिन्हें हम 
मानद-जीवन में उतार ही नहीं सकते ? सच तो यह है कि. 
एशिया के हिन्दू-मुसलमानों, पारलसियों-इसाइयों सबकी एक ही 
सभ्यता थी। रामकृष्ण, मुहम्मद, अरस्तू, इसा सबने देह के 
ऊपर आत्मा की विजय घोषित की, त्याग और तपस्या की 
महिमा गाई और मानव को समानता और सहकारिता का 
उपदेश दिया। पश्चिम की सभ्यता किस अर्थ में इसाई सभ्यता 
है ? वह इसा के किस सिद्धांत को मानती है ? उसके पेग़म्बर 
हैं डार्विन और माक्से जो विकासवाद, संघषवाद और 
वर्ग युद्ध-बाद के आविष्कर्ता हें। पश्चिम की शिक्षा-दीक्षा के 
प्रभाव के कारण पूर्व आज इतना रतंभित है कि वह उन 
महान्‌ जीवन-तर्वों की घोषणा भी नहीं कर सकता जो उसे 
४,००० वर्ष से जीवित-स्पंदित रखे हैं।इतनी बड़ी पराजय 
मानव-जञाति की इतिद्ास में ओर कभी नहीं हुई थी। 
भारतवर्ष की वतमान सभ्यता हमारे इतिहास के पीठ पर 
कोढ़ की भांति है, आज इसे हमें मानना होगा । कोई भी देश 
अपने प्रति अविश्वस्त होकर जीबित नहीं. रह सकता। अपनी 
संत्कृति की मूलगत विशेषताओं को पुनर्जीबित कियें बिना 
हमारा कल्याण नहीं है। नये जीबन के प्रगतिशील तत्त्वों को 


हम ले लें, परंतु अपनी आत्मा की हत्या न करें । 
५9 


श्र 
अछूतोद्धार 


१--अ्रछ्ृत-समस्था पर ऐतिहासिक दष्टिकोण | २--्रीसवीं शताब्दी 
के अछूतोद्धार आंदोलन । ३--गांधी जी और उनका हरिजन-श्रांदोलन | 
४--नए स्वतंत्र भारत में अछूतोद्धार की समस्या का रूप | --समाज के 
नेताओं का कतंव्य । 


ब्राह्मण, क्षत्रिय, बेश्य से इतर कुछ ऐसी जातियाँ हें जो 
दार्यक् करती हैं और अछूत कहलाती हैं। दास्यक्म करने 
वाले यह 'शूद्र' बण के लोग केसे अछूत बने, यह मनोरंजक 
विषय है, परन्तु अभी इस ज्षेत्र में काफ़ी शोध नहीं हुई है। 
परन्तु आज इन लोगों को अस्पश्य बना दिया है, ग़लती से छूने 
पर नहाना पड़ता है। इनके साथ खान-पात की बान तो क्‍या, 
इनके पास बैठना पाप है । 

कुछ शोधकों का कहना है कि हमारे देश में अस्पश्यता का 
आरम्भ उस समय हुआ जब आरयों ने अनाय द्रविड़ जाति के 
लोगों पर विजय प्राप्त की ओर उन्हें दास बनाया | 


ऋग्वेद में उन्हें “दर्यु”, “असुर” आदि नामों से याद किया 
गया है जिनमें हेय भावना विद्यमान है। बाद में जब वर्ण- 
व्यवस्था की आयोजना हुई तो इन विजितों को दास्य कर्म साँपा 
गया और “शूद्र” कहा गया । हो सकता है कि वर्णो-व्यस्थापकों 
के मन में हेय भावना न हों, कालान्तर में शुद्रों का सम्बन्ध 
नीच कर्म से होने के कारण उन्हें अस्पश्यें मान लिया गया हो । 


१६२ 
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स्वृतिकारों ने “शुूद्रों' पर अत्यन्त अत्याचार-पूर्ण 
व्यवस्थाएं दो हैं । कदाचित्‌ वह आय रक्त को शुद्ध रखना चाहते 
| परन्तु आये-जाति के महापुरुषों, धम-जेक्ताओं और महपियों 
ने बार-बार मनुष्य के बन्धुत्व की घोषणा की है। भगवान 
ऋष्ण ने गीता में अजु न से कहा हे--ओ पार्थ, जो विनयशील 
हो कर मेरी शरण आता है, वह वैश्य हो या शूद्र, उसे मेरे लोक 
की प्राप्ति होती है।” बुद्ध ने ब्राक्षणों के विरुद्ध प्रचार किया और 
उनके धर्म में असंख्य शूद्र दीक्षित हुए । बाद में तो बौद्ध धम में 
इनका प्राधान्य रहा । महायानी प्रभावशाली बौढ़ों में अधिकांश 
शूद्र थे। हीनयान के ८४ सिद्ध निम्न श्रेणी के ही लोग थे । 
मध्ययुग के स्वतन्त्र संत चिंतकों ने फिर एक बार अ्रातृत्व 
की आवाज़ उठाई । कबीर ने कहा-- 


अवलि अलह नूरु उपाइया कुदरति के सभ बंदे। 
एक नूर ते सभु जगु उपजिआ कडन भले को मंदे॥ 
लोगा भरमि न भूलइ भाई। 

खालिकु खलक खलक महि खालकु पूरि रहिओ सबठांई ॥ 
ओर जो उन्होंने कद, वह उनके बाद नानक, दादू, सुन्द्रदास 
आदि सेकड़ों संतों ने भारतवर्ष के कोने-कोने से कहा । इनमें से 
अधिकांश संत “अछूत” थे। उच्च श्रेणी के हिन्दुओं ने 
इनकी बड़ी आवभगत की । कितने ही उनके धर्म में दीक्षित हुए, 
परन्तु साम्‌हिक रूप से उन्हें प्रहसण नहीं किया गया। वर्ख- 
व्यवस्था का पोषक कट्टर सनातनी आचार्य-वर्ग सदेव ही 


अछूतोद्धार का विरोधी रहा। तुलसी जैसे सहृदय ने भी 
लिखा-- 


ढोल, गेंवार, शूद्र, पशु, नारी। 
ये सब ताड़न के अधिकारी॥ 
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कहने की बात यह है कि न तो अछूतों के बर्ग में चेतना ही 
उत्पन्न हुईं, न वे उच्च श्रेणी ( सब दिन्दुओं ) द्वारा ग्रहीत 
हुए | यह परिस्थिति २०वीं शताब्दी के आरम्भ तक चलती रही। 

बीसवीं शताब्दी भारतीय जन-पमाज के जागरण की 
शताब्दी है। इस जागरण-य॒ग में सब्रसे महत्वपूर्ण नाम गांधी 
जी का हैं। वैसे उन्‍नोसवीं शताब्दी में राममोहन राय, केशव 
चंद्र सेन और दयानन्द सरस्वती जैसे सुधारक हुए, परन्तु 
उनका लक्ष्य मुख्यतः हिन्दुओं का उच्चवर्णोा समाज था। 
उन्होंने अपने संदेश को नागरिक जनता तक ही सीमित रखा । 
परन्तु गांधीजी समाज के निम्नतम वर्गो' और देहाती जनता 
तक पहुँचे। उन्होंने पहली बार जनक्रांति का सूत्रपात किया । 
हरिजन-आन्दोलन उनके लिए सांस्कृतिक दृष्टि से भी उतना 
ही महत्वपूर्ण था जितना राजनैतिक दृष्टि से | गांधी जी की 
प्रेरसा मूलतः: आध्यात्मिक हुआ करती थी यद्यपि वे उसे 
समये की आवश्यकता के अनुसार राजनैतिक या सामाजिक 
रूप प्रदान किया करते थे। बह मानव-सात्र की स्वतन्त्रता के 
समथक थे। इसीलिए जहाँ उन्होंने भारत की राष्ट्रीय पर- 
तंत्रता को दूर करने का प्रयत्न किया, वहाँ करोड़ों हीनवर्ग ख्री- 
पुरुषों के सुख-दुख से वे अपरिचित नहीं रह सके। उन्‍होंने कहा- 
अछूत हिन्दू धर्मं की ग्लानि हे। वह हिंदू समाज के पीठ के 
फोड़े हैं । यदि समाज शीघ्र ही इस रोग से छुटकारा न पायेगा 
तो वह रसातल को चला जायेगा। उन्होंने अछूत के लिए 
एक बड़ा सुन्दर नाम हमें दिया । वे '“हरिजन' हैं। दीन-दुबलों 
में ही तो भगवान रदते हैं। इस दृष्टि से भी उनकी सेवा 
मनुष्य का सबसे बड़ा धर्म है। परन्तु रव्यं हरिजनों को भी 
ऊपर उठना होगा । उन्होंने जहाँ सवर्णों की मानवता को लल- 
कारा, वहाँ उन्हींने हीनवर्गों को माँसाहार, मद्य-पान, सामा- 
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जिक कुरीतियों और अशिक्षा के विरुद्ध जिहाद करने को कहा। 
उन्हें सफलता भी हुई | पूना पेक्ट (१६३४) के बाद सरकार का 
ध्यान भी इस वर्ग की ओर गया। सरकार जनगणना में 
अछूतों को हिन्दुओं से अलग एक स्वृतन्त्र सत्ता दे रही थो। 
इसस हिन्दुओं की शक्ति तो नष्ट ही हो जाती परन्तु उनके माथे 
का कलंक भी अक्षुण्ण बन जाता और राजनैतिक ज्षेत्र में एक 
महान विघटनकारी शक्ति का प्रादुर्भाव होता । गांधीजी ने अपने 
प्राणों पर खेल कर यह न होने दिया। उन्होंने कहा--हरिजन 
तो सवर्णों से भी अधिक हिंदू हैं । हम इस.तरह कब तक अपनों 
का पराया करते रहेंगे। उन्होंने जेल से बाहर आते ही 
देशव्यापी दौरे किये और हरिजनों के प्रति जनता की सदिच्छाओं 
को जागरूक बनाया। दक्षिण में ब्राह्मण-अनब्राह्मण समस्या 
सब से जटिल थी । कहीं-कहीं पर तो हरिजनों के लिए 
सड़कें भी अलग थीं। उनकी छाया पड़ने पर स्नान द्वारा 
ही प्रायश्चित सम्भव था| गांधी जी के व्यक्तित्व से प्रभावित 
हो कर अनेक मंदिरों के द्वार हरिजनों के लिए खुल गये | इतनी 
बड़ी क्रांति कदाचित्‌ भारतवर्ष के इतिहास में कभी नहीं हुईं थी । 
गाँधी जी चले गये, परन्तु उन्होंने जो प्रकाश जलाया था 
वह्‌ अब भी नहीं बुमा है। आज केन्द्र में ओर प्रांतों में 
कांग्रेसी सरकारें जो हैं जो हरिजनों के अधिकारों के प्रति जाग रूक 
है । उनकी शिक्षा-दीक्षा का विशेष प्रबन्ध है। प्रांतों में 
राजकाज़ के प्रत्येक विभाग में हरिजन आ गये है । भीतर- 
बाहर दोनों ओर से हिन्दू समाज और भारतीय राष्ट्रीयता 
के इस सबसे बड़े कलंक के नाश के लिए सब कुछ हो रहा 
है। परन्तु अब देश का विधान बन गया है और उसमें भारतीय 
पात्र की समानता की घोषणा हो गई है | विधान की एक धारा 
प्रह है कि सरकार वर्ण-विभाजन को स्वीकार नहीं करेगी । 
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अस्गश्यता राजदंड से दडित होगी। अन्य भारतीयों की 
भाँति हरिजनों को भी मन्दिरों, होटलों, जन-संस्थाओं से 
पूरा-पूरा लाभ उठाने का अधिकार होगा । इस घोषणा 
के साथ संसार की सात करोड़ जनता एक ही क्षण में अपने 
४५००० वर्षो' के बन्धनों से मुक्त हो गई है । संसार के इतिहास 
में मानव-मुक्ति की इससे बड़ी दिशा कहां मिलेगी । 


परन्तु सरकार अरप्र्श्यता को अपराध ठहरा कर अपराधी 
को दंडित कर सकती है । वह मानव-स्वभाव को एकदम 
बदल नहीं सकती । उसे इस दिशा में बड़ी शक्ति से प्रयत्न 
करना होगा । हीन वर्सो' को शिक्षा देकर उन्हें सवर्णा' के स्तर 
पर लाने और श्रम की महत्ता स्थापित करने से ही हरिजन- 
समस्या का अंत हो सकता है। भारत विशाल महादेश 
है। उसके लिए यह संभव नहीं हे कि एक शताब्दी में भी प्रत्येक 
गाँव तक विज्ञान की वे नई सुविधाएँ पहुँच सकें जो उन विभिन्न 
उद्योग-धंधों को जो हरिजनों से संबंधित हैं नई मान्यता 
दे दें । भंगी, चमार, धोबीं आदि भाँति-भाँति के कम करते 
रहेंगे ही | परन्तु उनके प्रति हमें नहे भावना जगानो होगी । 
उन्हें रहन-सहन की सुविधा देनी होगी । उन्हें सहयोग-समितियों 
ओर संबों में संगठित करना होगा। जिस समाज में सब 
व्यक्ति देहिक श्रम करेंगे, जहाँ नागरिक सफाई ओर घरेलू 
उद्योग-घंधों में भाग लेंगे, जहाँ देश की सेवा और काजकाजऊ 
के सारे माग सब के लिए खुले होंगे वहाँ बर्णु-श्रेष्ठता की बात 
स्वयं ही समाप्त हो जायेगी । यदि हमारी सरकार वर -भेद नहीं 
मानती, यदि हमारे नेता एक वर्गहीन समाज के जन्म के लिए 
सच्चे हृदय से प्रयत्नशील हैं, यदि हम अपने आदशोँ के प्रति 
जागरूक हैं तो एक दिन इसी भारत-भूमि में देवताओं का 
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निवास होगा | देश में राष्ट्रीय सरकार की स्थापना के बाद 
हमारे समाज-नेता शिथिल हो गये हैं । गांधी जी के रचनात्मक 
कार्य-क्रम को आगे बढ़ाने के लिए सर्वोदिय समाज की स्थापना 
तो हुईं है, परन्तु सामान्य कांग्रेसी-जन समभता है कि उसका 
कुछ कतंव्य शेष नहीं रहा---सरकार ही सब कुछ कर देगी । 
यह बहुत बड़ा श्रम है । कोई भी सरकार एक सीमा से आगे 
नहीं जा सकती । बह प्रगतिशील शक्तियों को उतेजना दे 
सकती है, सुधारकों में धन-जन और विज्ञान भी सुविधाएं दे 
सकती है, परन्तु ३५-४० करोड़ जनता तक इकेली वह नहीं 
पहुँच सकती । न३ संस्कृति के लिए समाज ही उत्तरदायी है। 
उसे युग के अनुरूप नये समाज-धम की प्रतिष्ठा करनी होगी। 
समाज और संस्कृति के नेताओं को आगे बढ़ना होगा | 


२३ 
मित्र 


१--जे न मित्र दख होहिं दखारी' २--मित्रता की परिभाषा ३-- 
सच्ची और मूठी मित्रता ४--मित्र का चुनाव ५--श्राज की परिस्थिति 
६--परिचित और मित्र ७--उपसंहार 


तुलसीदासजी ने निम्नलिखित पक्तियों में मित्र-करमित्र की 
बड़ी हो सुन्दर व्याख्या की है “और इनमें सांसारिक अनुभव 
का सार भर दिया हे-- 
जे न मित्र दुख होइ दुखारोी। तिनहिं विलोकत पातक भारी ॥ 
निज दुख गिरिसम रज करि जाना | मित्रक दुख रजमेरु समाना ॥ 
जिन्ह के असि मति सहज न आई | ते सठ कत॒ हठि करत मिताई॥ 
कुपथ निवारी सुपंथ चलावा । गुन प्रगठे अश्रवगुनन्हि दुराबा॥ 
देत लेत मन संक न परदे। बल अनुमान सदा हित करई ॥ 
विपति काल कर सतगुन नेहा । श्रुति कह संत मित्र गुन ऐहा ॥ 
आगे कह मदु वचन बनाई। पाछे आनत मन कुटिलाई॥। 
जा कर चित अहि गति समभाई | अस कुमित्रपरिहरहिं भलाई॥ 
सेवक सठ नृ॒प कृपन कुनारी। कपटी मित्र सूल सम चारी॥ 
( किष्किन्धा-कांड ) 
इन पंजकियों में मित्र-कुमित्र की जो व्याख्या है वह और 
कहाँ मिलेगी ! 
मित्रता एक बन्धन है जिसका आधा र हमदर्दी और पारस्परिक 
प्रेम है । यह दो मनुष्यों के बीच का आनन्द-सम्ब्र ध है। साथा- 
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रण परिचय से इसका आरम्भ होता है ओर धीरे-धीरे इतनी 
गहरी गांठ बंध जाती है कि मौत भी उसे तोड़ नहीं सकती । 
साधारण॒तः मित्रता एक ही वय, रुचि ओर स्वभाव के लोगों 
में होती है, परन्तु इस सामान्य नियम के अनेक अपवाद भी 
हो सकते हैं । 


सच्ची मित्रता में रवार्थ लेश-मात्र भी नहीं होता । सच्चे 
मित्र एक दूसरे के लिए बलिदान करने से नहीं हिचकते । उनका 
प्रेम और सेवा का आदान-प्रदान स्वाभाविक रूप से होता है। 
वह उनकी अन्‍न्तःग्रेरणा का फल है | वे पररपर ,आश्वस्त रहते 
हैं । एक का हृदय दूसरे के लिए खुला-प्रष्ठ रहता है। वे जीवन के 
सुख-दुख दोनों में समान रूप से बँधते हैं | सच्ची मित्रता जाड़े 
के बादलों की तरह अस्थायी, क्षण-भंगुर नहीं होती । वह अडिग 
चद्टान है । दुर्दिन ओर दुभोग्य की आंधियों के थपेड़े उससे 
टकरा कर पीछे लौट जाते हैं । सच तो यह है कि मित्रता की 
जांच द्वी ऐसे समय होती हँ । ऐसे भी युवक मिलेंगे जो इस 
लिए तुम्हारा गाते हैं कि तुम्हारे पास धन-सम्पत्ति हे, परन्तु 
जहां धन को परख ले गे कि वह तुम्हारे पास फटकेंगे भी नहीं । 
ऐसे मित्रों का कोई मूल्य नहों । वे मित्रता के नाम को बदनाम . 
करते हैं । मित्र वह हैं जो मुसीबत में तुम्हारा साथ दे । 
तुम्हारे साथ कंधे से कंधा भिड़ाकर बढ़े। तुम्हें निरन्तर बढ़ने 
का साहस देता रहे। यह सच है कि ऐसे मित्र कितने हैं ? 
परन्तु ऐसे ही नियमों ने मित्रता के नाम को साथक किया है ओर 
समय के मरुस्थल पर अपने पद-चिन्ह छोड़ देते हैं । राम- 
सुप्रोव, दुर्योधन-कर्स, डेमन-पिथि अस, प्रथ्वी-चन्द ऐसे ही इति- 
हास-प्रसिद्ध मित्र हैं । 


मित्र हमारे आनन्द को द्विगुशित कर देते हैं ओर हमारे 
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विषाद को आधा बटा लेते हैं | मनुष्य का हृदय संगी-साथी का 
भूखा होता है जिससे दुख-सुख की बात कह सके । जिसे ऐसा 
सच्चा संगी-साथी मिल गया, वह धन्य हे । 


मित्र चुनने में बड़ी सावधानी को आवश्यकता है । सच्चे 
मित्र से बड़ा धन दूसरा नहीं | परन्तु कुमिनत्र अथवा अयोग्य 
मित्र को पल्ले से बांधे फिरना बड़ी मू्खंता है। उससे लाभ से 
अधिक हानि होने की सम्भावना है । उससे प्रेम करना ऊसर 
में मेंह बरसना है । आजकल तो सच्चे मित्र विरल हें; 
भूठे, धोकेबाज़ मित्र बरसाती कुकुरमुत्तों की तरह बढ़ रहे 
हैं । कोन सच्चा है, कौन भूठा, यह बताना भी अ्रसम्भव नहीं 
तो अत्यन्त कठिन अवश्य है| सच्वी परोक्ष। का समय दुर्दिन है । 
यदि दुर्दिनों में भी तुम्हारे मित्र ने साथ दिया तब वह सच्चा मित्र 
है । उसे खोना पाप होगा । परन्तु बाद को यदि तुम्हें पता चले 
कि वह चरित्रहोन है तो उसे छोड़ना ही अेयरकर होगा । मित्र 
दुर्दिन में भी तुम्हारा साथ दे यही सब कुछ नहीं है। उसमें ऐसे 
दुगंष न हो जो कालान्तर में तुम में प्रवेश कर जायें । 


मित्रता के सम्बंध में कि तने हो महत्त्वपूर्ण प्रश्न हैं । कहा 
है कि 'भिन्नरुचिहिं: लोक | तो क्या अभिन्न-रुचि ही मित्र हो 
सकते हैं ? क्‍या स्थायी मित्रता के लिए बय की समानता आद- 
श्यक है? वय ओर रुचियों की भिन्नता होने का पर भी कुछ 
लोग मित्रता को उसको चरम सीमा तक नहीं निभा गये हैं ।. 
अधिकत: तो यह देखा जाता है कि समान रुचि के लोग मित्र 
बन जाते हैं. और उनकी मित्रता बहुत दिनों चलती है । परन्तु 
ऐसे उदाहरण भी कम नहीं हैं जब विरोधी रत्रभाव के मनुष्य 
मित्र और अभिन्न मित्र बन गये हैं। यही नहीं, कहीं मनुष्य 
आर पशु भी अंतरंग मित्र बन गये हैं और एक ने दूसरे के 
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लिए अपने प्राशों की बलि दे दी है । सच तो यह है कि मित्रता 
को और संबंधों की तरह किसी निश्चित रूपरेखा में बाँधा नहीं 
जा सकता । वह इतनो सीधी-सरल चीज़ नहीं हे कि हम उसे 
ज्यामिति की रेखाओं में बांध सकें । 

परन्तु इसमें संदेह नहीं कि मित्रता प्रेंत का अनन्द-संबंध 
है और उसके द्वारा दो प्राणियों के व्यक्तित्व का विकास ही 
होता है। बढ वर्षा की शीतल जलधारा की तरह प्राणों को 
सिक्त कर देती है ओर जीवन को सुरक्षा और शांति के भावों 
से भर देती है । मित्र हमारे भीतर के सबसे सुन्दर गुणों को 
जगाने में समर्थ होता है । दुःख और निराशा में हम उसकी 
ओर सान्त्वना और उत्साह के लिए मुड़ सकते हैं । सुख के 
दिनों में वही हमारे आनंद के आस्वादन का दुगना कर 
देता है। 

मनुष्य प्रेम और सोहादू य का भूखा है। वह आत्मदान 
करके ही सुखी हो सकता है । वह मनुष्यःक्या ज्ञोी अपने लिए 
जिये, अपने लिए मरे । इसीलिए जब मनुष्य-मनुष्य में प्रेम 
ओर सौहादू य का संबंध स्थापित हो जाता है, तो मनुष्य के 
सुख में ही वृद्धि होतो है। यह नैसर्गिक बात है। आत्मा की 
भूख आत्मा ही बुका सकती है। इसमें ज़र। भी असत्य नहीं 
है। मित्रता ने न जाने कितने मनुष्यों को गहन गते में गिरने 
से बचाया है। परन्तु मित्रों के चक्कर में पड़ कर न जाने 
कितने युवक बिगड़ भी गये हैं। आवश्यकता इस बात की है 
कि हम अपने प्रत्येक परिचित को मित्र न सममें। आज क्षण 
भर की पह वान को मित्रता मान कर चलने का फ़ेशन हो 
गया है। इसीसे हमें पग-पग पर ठोकरे' खानी पड़ रही है। 
यदि हम तुलसीदास की उक्तियों को सामने रखे तो ये ठोकरे 
खाने से बचे रहें । 
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आज अर्थ का राज है। पेसा सब कुछ है | जो कुछ पैसे से 
खरीदा जा सकता है, उसी को ग्रधानता मिलती हैं। इस 
अथवाद ने हमारे संबंधों को भी प्रभावित किया है| कौटुम्बिक 
ओर सामाजिक बंधन धीरे-धीरे शिथिल हो रहे हैं और 
मनुष्य धीरे-धीरे इकेली इकाई बना जा रहा है। सम्मिलित 
टम्ब चलते दिखाई नहीं देते। ऐसी परिस्थिति में सच्चे 
मित्र के मिलने की आशा भी कहाँ है! जीवन की गति भो 
अब इतनी तीत्र हो गई है कि मनुष्य को उठने-ब्रैठने और 
संस्कारी जीवन व्यतीत करने का समय ही नहीं मिलता । 
परन्तु फिर भी जीवन के किसी न किसी क्षेत्र में हम सब को 
काम करना पड़ता है और काम के लिए ही क्‍यों न हो, हमें 
बहुतों के संप्क में आना पड़ता है। उन्हीं में से कुछ हमारे 
अधिक निकट चले आते हैं। उन्हें हम पूर्ण रूप से मित्र तो 
नहीं कह सकते--वे उतने अभिन्न, उतने विश्वासी, उतने 
बलिदानी नहीं हैं जितने कथा-कहानियों के मित्र, परन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि आज इतने से ही संतोष करना पड़ता 
है | इन्हें ही हम मित्र मान लेते हैं। जीवन के आनंद को जो 
बढ़ा सके, हमारे दुःखों के क्षणों में जो हमारे आस पोंछ दे, 
हमारी हानि को अपनी हानि नहीं समर तो उसमें प्रसन्न भी 
नहीं हो, ऐसा मित्र आज भी अभिनंदनीय है। बह दिन दूर 
नहीं हे जब विज्ञान मनुष्य को सविधा और अवकाश देगा 
ओर संस्कारी जीवन बिताने के लिए हमें साथी की 
आवश्यकता होगी | तब अथ ही सब कुछ नहीं रहेगा। ऐसे 
किसी सुदूर युग में हम फिर पौराखिक मित्रता को पुनर्जीवित 
कर सकेंगे । आज मिन्न के नाम पर यदि ईमानदार सहयोगी 
ही मिल जाये तो भी बहुत हे । 





र४ 
उद्यम 


१--परिभाषा--मलूकदास का एक दोहा और उसके वास्तविक 
अथ २--गीता और योग-सूत्र ३--पश्चिमी देशों की उन्नति का 
रहस्य ४--समाज ओर व्यक्ति के जीवन में उद्यम का स्थान ४--कुछ 
उदाहरण ६--उद्यरम के कुछ रूप ७--उपसंहार 


उद्यम कुछ करने का नाम है। जीवन-संग्रास में सफल होने 
के लिए हम जो चेष्टा करते हैं वही उद्यम हे । उद्यम सफलता 
का बीज मंत्र है। अनुद्यम का फल असफलता है कितने ही 
साधु-संत भगवान पर आश्रय रख कर कुछ नहों करते । बाबा 
मलूकदास ने कहा ही है-- 
अजगर करे न चाकरो पक्षी करे न काम 
दास मलूका कह गये सब के दाता राम 


फल यह होता है कि आज अनुद्यमी साघधु-संत भारतीय 
ग्रहर्थ पर भार हैं ओर देशद्वित में बाधक हैं। गीता कर्मयोग 
का सब से बड़ा ग्र'थ है। उप्तमें भगवान श्री ऋष्ण ने कहा है-- 
योग: कमंसु कौशलम्‌ 
अधथात्‌ कम में कुशलता का नाम योग है। सारे ग्रथ में 
निष्काम कर्म का उपदेश है | मनुष्य जीवन का अर्थ है अवि- 
राम कमंठता । जीवन के साधारण से साधारण काम के लिए 
चेध्टा चाहिए, परिंश्रम चाहिए, उद्यम चाहिए। बिना इसके 
जीवन-यापन के साधारण साधन भी सुलभ नहीं । सांस लेने 
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में भी तो परिश्रम होता है। इसीलिए उपनिषद के महर्षि ने 
कहा है-- 
उत्तिष्ठ जाग्रत प्राप्य बराज्न बोधियत्‌ 

( उठो, जागो, और जो प्राप्त नहीं है, उसे प्राप्त करो) 
यदि हम इतिहास को ध्यान से पढ़ें तो हमें मालूम होगा कि जो 
देश आज उन्नति के शिखर पर हैं उनके निवासी कितने उद्यमी 
हैं। उन्होंने कितने बलिदान के बाद संसार के राष्ट्रों में यह पद 
प्राप्त किया है। ओरों को छोड़ कर अंग्रेज्ञों की ही बात लीजिए। 
उन्होंने इतने बड़े साम्राज्य स्थापित करने के लिए क्या न किया। 
जिन्हें भारतीय इतिहास का ज्ञान है वह जानते हैं कि क्लाइव, 
हेस्टिंग, डेल्होज़ी आदि पुरुषों ने अपनी आत्मा के बेच कर ही 
देशहित का सम्पादन किया। इनका इतिहास ही अंग्र ज़ी-विजय 
का इतिहास हैं। जापान राष्ट्र को ही' लीजिए | कुछ वर्ष पहले 
कोई इसका नाम भी नहीं जानता था । परन्तु आज उगते सूर्य 
के झंडे ने संसार में आतंक फेला रखा है। पिछले महायुद्ध में 
जापान ने संसार के सवश्रेष्ठ राष्ट्रों की खुला चैलेंज दे दिया हे। 
बतेंमान जापान उन उद्यमी नवयुत्रकों की उपज है जिन्होंने 
पश्चिम में वर्षो रह कर उसके ज्ञान-विज्ञान से व्यावहारात्मक 
परिचय प्राप्त किया, जिन्होंने पश्चिम का इतना अच्छा अनु- 
करण किया कि स्वयं पश्चिम चक्तित हो गया, जो देशहित का 
बीड़ा उठाते थे तो असफल होने पर 'हरीकरी” ( आत्महत्या ) 
कर लेते थे । 

जो बात राष्ट्रों ओर सभ्यताओं के लिए ठीक है वह समाज 
ओर व्यक्ति के लिए भी उतनी ही ठीक है। उद्यमी सिक्‍्ख 
किसी भो देश में रहे, भूखा नहीं मरता | उसे दूर मारेशस, 
त्रेजिल ओर होनोलुलू जैसे स्थान पर पहुँच कर अपने उद्यम 
का डंका बजाया है । संसार के इतिहास के बनाने में महापुरुषों 
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का हाथ है, वह सतत उद्यमशोलथे । वे कठिनाइयों से नहीं 
डरे | अमरीका के कवि लांगफ्रेलो ने उन्हीं के लिए लिखा है-- 
महान पुरुषों के जीवन-चरित्र हमें याद दिलाते हैं कि हम 
अपने जीवन को उन्नत वना सकते हैं ओर समय के मरुस्थल 
पर अपने चरश-चिन्ह छोड़ जा सकते हैं । जब हम लोग सोते 
थे तब ये लोग दोपक के प्रकाश के नीचे रात-रात भर जागते 


रहे हैं । 


चादे धर्म-प्रचारक बुद्ध, इसा, मुहम्मद ओर दयानन्द हो; 
चाहे राजनीतिक नेता श्री ऋष्सु, चन्द्रगुप्त, तिलक, गांधी; चाहें 
विड़ला और कोई बड़े बड़े व्यवसायी हों, हम इन सब के 
जीवन से उद्यम का पाठ ग्रहण कर सकते हैं | इसीलिए हमारा 
कहना है कि सतत उद्यमशील रहो। आज के काम को कल पर 
न टालो । कहा भी है-- 


काल , करे सो आज कर, आज करे सो अबव्ब | 

पल में परले होयगी, बहुरि करेगो कव्ब॥। 
जो नवयुवक इस बात को जानता है और वतंमान समय का 
सब से अच्छा उपयोग करता है, जो ब्रह्ममहूत में बिछोने पर 
पड़ा-पड़ा अँगड़ाइयाँ नहीं लेता, जो कठिनाइयों को अपने गले 
का हार बनाता है, बही सफलता प्राप्त करता है । जब अजुन 
इष्ट-मित्र , गुरुजन और बन्धुओं के मोह से हृतज्ञान हो निश्चष्ट 
हो गया, जब उसने गांडीव एक ओर घर दिया, तब भगवान 
कृष्ण ने जो कहा था वह आज्ञ भी सत्य है-- 

क्लैठ्यं मा सम गम :-पाथ नेतत्त्वय्युष पद्मते | 

क्षद्रं हृदय दौवेल्यं त्यक्त्वोत्तिष्ठ परंतप ॥ ३॥ 
हमें चाहिए कि हाथ पर हाथ धर कर न बैठ जाये' । अजुन की 
तरह प्रतिज्ञा करें-- 
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--न देन्यं न पलायन! ( न बाधाओं के आगे सिर झ्ुकायेंगे 
न कतव्य-पथ से ही विचलित होंगे ) ! हम किसी भी अवस्था में 
परमुखापेक्षी न बने! । जीवन के सम्बन्ध में इक्तबाल ने कहा है : 
“उस बाज की तरह जी जो ऊँची चोटियों पर अपना घर 
बनाता है ओर जो अपने डेनों की ताकत से हवा को गु'जाय- 
समान करता हुए अपने शिकार पर मपटता है |” बहुत दूर तक 
इबाक़ल की यह उक्‍क्ति ठीक ही जान पड़ती है। इस जीवन के 
येक क्षण को हमें पकड़ना है | इस विषय में प्रमाद करना 
अपने व्यक्तित्व और अपनी प्रतिभा को नष्ट कर देना है। 
प्राचीनों ने कम को यज्ञ कहा है। ब्रह्मा, भी यज्ञ करते है । 
यज्ञ के बिना यह सष्टि एक द्षण भी चल नहों सकती । यदि 
हम कम को यज्ञ मानें ओर कम करके तपः-पूत होना मानव का 
महान कतठ्य समम लें, तो जीवन ही बदल जाये। हममें से 
प्रत्येक यदि अपनी प्रतिभा का सबोश ससार को दे सके, तो 
ससार में किस बात की कमी रहे। 
गांधी, जवाहर, बुद्ध, लेनिन, कालेमाक्स -- किसी भी महा- 
पुरुष को लो, कम उनके जीवन का अटल ब्रत मिलेगा | कम के 
द्वारा ही वह इतने महान हुए । इनमें ने प्रत्येक से अपने एक 
जीवन में बीसियों मनुष्यों का जीवन जिया । गांधोजो रातके २३. 
बजे उठ जाते थे । उसी समय से उनका देनिक कार्य-क्रम आरंभ 
हो जाता था । अगले दिन शाम के साढ़े पाँच बजे तक उनका 
कार्य-क्रम चलता रहता था। इस बीच में वह केवल एक 
घंटे का विश्राम लेते | उनके ३०-३२ वर्षों के अथक परिश्रम के 
कारण ही यह देश स्वतन्त्र हो सका। जवाहरलाल तो आँधी 
का जीवन जिये हैं। उन्होंने इतनी बड़ी-बड़ी ओर इतनी तेज् 
यात्राएँ की हैं कि सुन कर आश्चय होता है। अगली पीढ़ियाँ 
अआश्वय करेगी कि इस बीसवीं शताब्दी में भी ऐसे इस्पाती 
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व्यक्तित्व होते थे । बुद्ध, दयानन्दं, मुहम्मद, लेनिन, सभी का 
जीवन अदम्य उत्साह और अथक उद्यम की कहानी है | 
यह पहला मन्त्र है जिसे हमारे तरुशवग को सममे लेनो 
होगा । 

उद्यम के अनेक रूप हैं।. मूल मन्त्र यह है कि जीवन ने 
जिस ज्षेत्र में तुम्हें ला पटका हो, उस क्षेत्र में सबसे अच्छा 
सबसे उत्साहपू्ण कायं करो। बराबर देखते रहो कि कहीं 
प्रमाद तो नहीं हो रहा कहीं तुम्हारा श्रम व्यथ तो नहीं जा 
रहा | ऐसा क्षणु-चक्षण का हिसाब रखनेवाला व्यक्ति ही संसार 
को जीत सकता है| महान पुरुषों ने जो किया उसे जान कर 
हम चकित होते हैं । यदि हम भी अपने प्रत्येक क्षण का हिसाब 
रख सक्रे तो चक्रित होने की बात ज़रा भी नहीँ पड़ेगी। 
अपने ढड्ज पर अपने निश्चित क्षेत्र में हम जो करेंगे बह दूसरे 
को आश्चय-चकित कर देगा | 


संक्षेप में, अम को यदि सब यज्ञ समझे तभी संसार का 
उद्धार सम्भव है। केतल बौद्धिक श्रम या केवल दैहिक श्रम 
की बात उठाना व्यर्थ है। बरतुतः दोनों प्रकार का श्रम' प्रत्येक 
व्यक्ति के लिए साथ्य होना चाहिए । गाँधीजी ने ठीक ही लिखा 
हे-“बौद्धिक श्रम तो आत्मा के प्रीत्यर्थ है, और स्वतः संतोष- 
रूप हैं । उसमें पारिश्रमिक मिलने की इच्छा नहीं करनी चाहिए । 
उस आदश अवस्था में डाक्टर, वकील आदि समाज के हित 
के लिए ही काम करे गे, अपने लिए नहीं। शारीरिक श्रम के 
नियम पर चलने से समाज में एक शांतिमयी क्रांति उत्पन्न 
होगी | जीवन-संग्रांम के रथान पंर पारस्परिक सेवा की प्रति 
स्पधों स्थापित्त करने में मनुष्य की. बिजय :होगी।. पा शंधिक 
निग्नम का. स्थान सानबवी नियम ले. लेगा ।” श्रम--यश्ञ के हाशा 

श्र 
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मानवी जीवन को सत्र) बनाने का वह रवप्न कभी तो सत्य 
ही होगा | इसी विश्वास को लेकर हम उद्यमी बने' । इसीसे 
आज का कवि श्रम के महत्व के गीत गाता हुआ नहीं 
थकता-- 
ठडः >ठकः --ठन ! 
लौह नाद से ठोंक पीट घन 
निर्मित करता श्रमिकों का मन, 
ठडः --ठडः --ठन ! 
'कर्मेक्लिप्ट मानव--भव-जीव न, 
श्रम ही जग का शिल्पि चिरंतन, 
कठिन सत्य जीवन का क्षस-क्षण,” 
घोषित करता घन वज-स्वन--- 
“्यथ विचारों का संघर्षण, 
अवधिरत श्रम ही जीवन-साधन, 
लोह काष्टमय, रक्तमांसमय, 
वस्तुरूप ही सत्य चिरंतन ! 


ओर इसी से वह .श्रमजीवीवर्ग को ही मानव-प्रगति का 
सबसे महत्वपूर्ण अंग मानता है। श्रमजीवी की प्रशंसा करता 
हुआ वह कहता है : 


लोकक्रांति का अग्रदूत, वर वीर जनांद्वत, 
नव्य सभ्यता का उन्नायक, शासक, शासित | 
चिर पवित्र वहः भय, अन्याय, घृणा से पालित, 
जीवन का शिल्पी,--पावन श्रम से प्रत्गालित ! 


. परन्तु नवयुग के इस महान सत्य को कितनों ने समझा हैं ? 
आधुनिक युग कलियुग कहलाता है परन्तु उसे 'कलयुग” कहना ही 
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अधिक उपयुक्त होगा। इस 'कल-युग” का जीवन-दर्शन है 
कम । तभी तो कवि कहता है-- 


प्रथम कर्म, कहता जनदशन--- 
पीछे रे सिद्धांत मन, वचन। 


यदि प्रत्येक मनुष्य कम की अनिवार्येता को समभ ले 
ओर अपने अधिकार की बात उठाने के पहले अपने कम की 
माप भी करले तो फिर इस संसार में सब मनुष्य समान रूप 
से सुखो क्यों न हों! श्रम के अ्रसंतुलित विभाजन के कारण 
ही ५ जीवाद असफल हो रहा है ओर साम्यवाद की आवाज़ 
उठ रही है। साम्यवाद का अथ है अर्थ का संतुलित विभाजन, 
परन्तु अर्थ तो कम का फल है और इसलिए साम्यवाद का 
अर्थ होना चाहिए श्रम का संतुलित विभाजन । प्रत्येक व्यक्ति 
अपनी शक्तियों का पूरा-पूरा उपयोग करे और राष्ट्र के प्रत्येक 
नागरिक छो अन्न-वस्न-शिक्षा इत्यादि की सुविधाएं समान 
रूपसे प्राप्त हों । तभी इस पृथ्वी पर रामराज्य स्थापित हो 
सकता है। और किसी भी नींव पर नई संस्कृति का महल उठाना 
असम्भव है । 


र्र 
सत्संगति 


१--भूमिका २--जीवन के प्रारंभिक दिनों में सत्संगति का महत्व 
३--मित्र ओर साथी ४--निंदा-स्वृति के प्रति स॑तों का दृष्टिकोण ४-- 
संचो साथी मिलना मनुष्य का परम सोभाग्य ६--पुस्तकों की संगति 
: मनुष्य सामाजिक प्राणी है। वह अकेला नहीं रह 
'संकता । कुटुम्ब का तो कुछ कहना नहीं । उनमें तो उसे रहना 
ही है, परन्तु उसे मित्रों और परिचितों को भी साथ लेकर 
चलना पड़ता है| इन सब की अच्छा३-बुराई पर उसका भविष्य 
निभर है | यदि ये अच्छे स्वभाव के हुए, विचारशील हुए 
सहृदय ओर परिष्कृत रुचि बाले हुए तो ठीक, नहीं तो भगवान 
ही मालिक है। एक फ्रारसी कहावत है-- 

कुनद हम जिन्स बा हम जिन्स परव ज़ 
कबूतर वा कबूतर बाज वा बाज़ 

( एक से पक्लीं साथ-साथ उड़ते है। कबूतर कबूतर के साथ 
उड़ता है, बाज़ बाज़ के साथ ) | यह बात बहुत हद तक ठीक 
है। जैसा रवभाव आदमी का होता है, वैसा ही साथी वह 
ढ़ दृता है । परन्तु यह भी रालत नहीं कि संगति का स्वभाव पर 
बिक 
बड़ा प्रभाव पड़ता है। मलय की सुगंध से साधारण लकड़ी 
भी चन्दन हो जाती है और भेड़िए की माँद में पला आदमी 
का बच्चा भेड़िया ही निकलता है । 


इसीलिए सत्संगति पर बल दिया गया है और कुसंगति के 
श्घ० 
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दोष गिनाए गये हैं | संतों और महात्माओं के काव्य इस संदेश 
से भरे पड़े है । कबीर ने कहा है-- 
संगत अच्छी साधु की हरे ओर की व्याधि 
संगत बुरी श्रसाधु की आठो पहर उपाधि 

तुलसी ने साधु और असाधुओं पर बहुत कुछ कद्दा है। संतों 
के लक्षण हैं : 
घट विकार जित अनघ अकामा | अचल अकिंचन सुचि सुखधामा।। 
अमितबोध अनीह मितभोगी | सल्यसार -कबि काविद जोगी ॥। 
सावधान मसानद मनहीना । धीर धर्म गति परम प्रबीना॥ 
निज गुन श्रवन सुनत सकुचाहीं। पर गुन सुनत अधिक हरपषाहीं ।॥। 
सम सीतल नहिं त्यागहिं नीती। सरल सुभाउ सबहि सन प्रीती ॥ 
ओर असंतों के संबंध में तुलसी का मत है :-- 
जहँ कहुँ निंदा सुनहिं पराई । हरषहिं मनहुँ परी निधि पाई ॥ 
काम क्रोध मद लोभ परायन | निदंय कपटी कुटिल मलायन ॥। 
बयर सब अकारन काहू सों । जो कर हित अनहित ताहू सों । 
भकूठई लेना भूठ३इ देना | भकूठटइई भोजन भ्ूठ चबेना।! 

हमारे संगी-साथी उस यंत्र की तरह हैं जो यह बता देता 
है कि हवा किस ओर चल रही है। सच्चे, ईमानदार ओर 
महनती आदमी इसी सर्त्रभाव - के आदमियों में बेठते हें । 
खिलाड़ी लड़का खिलाड़ी लड़के की संगति चाहेगा। इसमें 
अपवाद हैं, परन्तु बहुत कम। साधारण नियम यही है | 
दुनिया हमारे संगी-साथियों के स्वभाव से हमें जाँचती है। 
यदि हमारे साथी. बदमाश हैं तो कल हमारे ऊपर भी उडेगली 
डठने लगेगी । इसीलिए हमें. सोच-विचार कर चलना है | 
सद्माग पर चलना छुरे.भी धार पर चलना है। ज़रा इधर- 
उधर हुए ओर गये। . 
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बैसे तो सारे जीवन में सत्सगति. की जरूरत हे परन्तु 
कुमारावस्था और युवावस्था में अच्छी संगति अम्रत है और 
कुसंगति विष । ऐसे कितने ही उदाहरण मिलेंगे जिनमें कई युवा 
बुरे मित्रों के चक्कर में पड़ कर सारे कुकम सीख गये ओर 
सदाचार से हाथ धो बेठे । कुमार होते होते कुछ हमारे परि- 
चित बन जाते हैं | उनमें से कुछ कालान्तर में हमारे मित्र बन 
जाते हैं। आज दोस्ती बनी, कल दोस्ती छूटी । यह वह नाजुक 
समय है जब मनोवृत्तियाँ अपरिपक्व होती है और कोई भी बुरी 
आदत इतनी शीघ्रता से जड़ पकड़ जाती है कि स्वयं हमें आर- 
चर्य होता है। अल्पावस्था में मनुष्य के सुन्दर मनोभावों की 
दशा छुईट-मुईे की तरह होती है। ज़रा से स्पर्श पाते ही वे 
मुरमा जाते हैं । इसलिए माता-पिता और गुरुजनों का कतेव्य 
है कि इस कच्चीं आयु में नियंत्रण करे । उन्हें बुरी संगति 
से बचाएँ | 


मनुष्य की प्रकृति ही ऐसी है कि वह अपने चारों शोर के 
वातावरण से पूर्णतयः प्रभावित होता है । जो प्रलोभन हमें 
पग पग पर घेरे हुए हैं उनसे बचने के लिये लोहे का हृदय 
चाहिये | हो सकता है कि हम धारा में बह जाये' । तब क्‍या 
यह अच्छा नहीं कि हम प्रलोभन से दूर रहें ! धार में पड़ें ही 
नहीं ! जुआरियों सें (ह्‌ कर हम कब तक जुआ नहीं 
खेलेंगे ? इसी से कह्दते है कि अच्छी संगति में रहो । जिसके 
पास उठते-बेठते हो उसके सम्बन्ध में भली-भाँति जान लो । 
केसा आदमी है ? क्‍या करता है! उसमें फौन से दुगुण हैं 
जब सब प्रकार संतुष्ट हो जाओ तो उसे अपने हृदय में स्थान 
दो । सच तो यह है कि ठीक-ठोक साथी का चुनाव बहुत कठिन 
है ओर कभो २ इसमें बड़ी बड़ी भूले' हो जाती हैं । अनेक बतें 
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हैं जो हमें किसी मनुष्य की ओर आकर्षित करती हैं | परन्तु 
यह असंभव है कि देर-सवेर हम अपने साथियों की प्रवृत्तियों 
से परिचित नहीं हो जाये' । इस बीच में यदि हमें यह पता 
लगता है कि हमारा कोई संगी-साथी ठीक नहीं--कि उसकी 
संगति अवांछनीय है तो हमें उसे “अलविदा” कहते हुए संकोच 
नहीं होना चाहिये | साथी आते हैं और चले जाते हैं, परन्तु 
उनकी दुष्प्रवृत्तियाँ हमें कुछ इस तरह पकड़ लेती हैं. कि उनसे 
छुटकारा पाना असंभव-सा हो जाता है। कभी २ कुछ युवक 
निंदा के डर से ऐसा करने से विरत रहते हैं, परन्तु शीघ्र द्वी वह 
अपने मित्रों में इतने उल्तक जाते हैं कि उन्हें छोड़ना असंभव 
हो जाता है। वह उन्हें भी अपने साथ ले डूबते हें। निंदा 
हे चीज़ नहीं है । कबीर जैसे संत ने निदंक की बड़ी प्रशंसा 
की है: 


निंदउ निंदद सो कइ लोगु निंदउ | 
निंदा ज़न॒ कड खरी पिशआरी। 
निंदा बापु निंदा महतारीे ॥ 
निंदा होइत बैकुठि जाइओ। 
नामु पदारथ मनहिं बसाईओ ॥ 
रिदे सुध जड़ निंदा होइ। 
हमरे कपरे निदकु धोइ॥ 
निंदा करे सु हमरा मीतु। 
निंदकक माहि हमारा चीतु॥ 
निंदकु सो जो निंदा होरै। 
हमरा जीवनु निंदकु लोरै॥ 


यदिं हम निंदा के प्रति ऐसा. दृष्टिकोण रखे' तो कदाचित्‌ 
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हमें सभलते देर नहीं लगेगी | वास्तव में मनुष्य बड़ा दुब ल 
प्राणी है। उसके चारों ओर का वातावरण उसे दबीच लेता 
हे ।एक बार भी मनुष्य किसी प्रलोभन में फंस जाग्रे तो 
उसके भागने के लिए बड़ी निष्ठा चाहिए, बड़ी रृढ इच्छाशक्ति 
चाहिए । सैकड़ों युवक ऐसे हैं जो प्रलोभनों से डट कर लड़ 
नहीं सकते | प्रलोभमन उनपर विजय पा जाते हैं। धीरे-धीरे 
उनका जीवन नष्ट हो जाता है। इसलिए यह अच्छा है. कि 
प्रलोभन को दूर से नमस्कार कर दो। बुरे मिंत्रों और बुरे 
साथियों से बिदा ले लो | उनके साथ रह कर- कदाचित तुम 
प्रलोभनों से बच न सको । संभव है, तुममें उतनी दृढ़ इच्छा 
ही न हो। इससे क्या यह अच्छा न हो कि तुम अच्छे लोगों के 
साथ उठो बेठों । 


परन्तु प्रत्येक मनुष्प का ऐसा सोभाग्य तो होता नहीं कि उसे 

सत्संगति मिल जाये | फिर अपनी रुचि के अनुसार अपने 
सद्भी-ताथी कदाचित्‌ ढे ढ़ने पर भी सरलता से न मिलें। 
परन्तु एक बड़ा साधन हमारे पास हे। वह है पुश्तकालय । 
पुस्तकों की संगति सबसे सुन्दर संगति है। धमे, दर्शन, 
ज्ञान-विज्ञान, कथा-कदानी, काउ्य--कुछु उठा लो। संसार में 
सेकड़ों कवि, लेखक और कलाकार हो गये हैं। पुरुतकों द्वारा 
उनकी संगति हमें मिल जाती है। देश-क्राल इसमें किचित्‌ भी 
बाधा डाल नहीं सकते | ऋग्वेद ओर अबस्ता के ऋषियों से 
लेकर आज के लेखकों कबियों ओर .- तत्ववेत्ताओं तक सब 
आप के साथ हैं। कैसी महान संगति है ! ऐसी संगति से 
सैकड़ों का जीवन बदल गया है। शोक--कि आज हमारे 
तरुस महान पुरुषों इस संगति का लाभ उठाना पसंद नहीं 
करते | जब तक विद्यालयों में पढ़ते हैं, तब तंक पुस्तकों की 
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संगति उन्हें प्यारी है । जहाँ विद्यालय को छोड़ा, वहाँ ऐसे 
वीतराग हो गये जैसे संसार में कोई भी कवि, लेखक और 
उपन्यासकार ऐसा नहीं है जिससे साथ वह दो घण्टे काटना 
पसंद करेंगे | 


२६ 
अच्छी आदतें 


१--श्रच्छी आदतें पढ़ने-लिखने से भो बड़ी चीज़ २--लोक-वयवहार 
का क्षेत्र ३२--रामचरण का उदाहरण ४--कुछ अन्य उदाहरण 
५--अ्र च्छी आदतें केसे सीखो ६--कुछ अच्छी आदते ७--मानव- 
जीवन के सम्बंध में तुम्हारा दृष्टिकोण क्‍या हो ! 


तुम पढ़ते-लिखते हो । पढ़ना-लिखना बुरी चीज़ नहीं है। 
परन्तु लिखने से भी एक बड़ी चीज़ हें। वह चीज़ है 
अच्छी आदत । पढ़ने लिखने से तुम हीरे बन जाते हो 
परन्तु गोलकुण्डा की हीरों की खान से निकला हुआ बे-तराशा 
हीरा किस नाम का ! अच्छी आदतें हीरे की चमक की तरह 
आँखों में उज्ज्वलता भर देती है | इससे पढ़ो-लखो, परंतु पढ़ने 
लिखने से साथ अच्छी आदतें भी सीखो । 


छोटे-बड़ों के प्रति तुम्हारा व्यवहार कैसा है? भित्रों से 
तुम कैसे हँसते-बोलते हो? पड़ोसियों का कितना ध्यान रखते 
हो ! उठते-बैठते कैसे हो ?--ऐसे न जाने कितने प्रश्न हमारे 
किये जा सकते हैं। यह लोक-व्यवहार पुस्तके नहीं देंगी। 
चलते-फिर ते इसे समेटना होगा । 


रामचरख सुन्दर रवस्थ तरुण युवक था। फुदकता हुआ 

चलता । काम से उसने कभी भी जी नहीं चुराया | उसे लगता, 

वह पीछे रहने को जन्‍्मा ही नहीं । बूढ़ों भर रोगियों में उसे 
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चिढ़ थी--“ये भी कोई लोग हैं । छिः, कैसे धीरे चलते हैं। 
डरते हुए धरती पर पैर रखते हैं । जैसे प्रथ्वी जल रही हो ।” 
एक दिन रामचरण खाट पर पड़ गया। कई दिन से छाती 
में दर्द हो रहा था | उसने ध्यान ही नहीं दिया था। बुखार 
चढ़ा, फिर निमोनिया हो गया | महीने भर में छुट्टी मिली । 
जब अच्छा हो गया तो बाहर निकला, परन्तु अब चला नहीं 
जाता । जेसे प्रा् निकल गये हों। धोरे धीरे चलता। जीवन 
का बोमा ढ़ोये नहीं ढोया जाता । स्कूल से घर आता तो लगता, 
न जाने कितने मील चल आया। किसी स्वस्थ तगड़े साथी 
को मपट कर चलतोा देखता तो उसे आश्चर्य होता। वह 
आप बड़ी शीघ्रता से थक जाता । अब उसे बूढों और रोगियों 
से प्रेम हो गया।ये भी तो उसी तरद्द निबल हैं। कोई बूढ़ा 
खड़ा होता । उसे अपनी जगह पर बिठा देता। अधों-लूलों 
लेंगड़ों को बह. एक बड़ा सद्दारा बन गया | वह कहता--मैं तो 
फिर भला-चंगा द्वो जाउँगा, वे विचारे तो आयु भर एसे ही रहेंगे। 


तुम स्कूल से साइकिल पर घर लौट रहे हो और तुम्हारे 
रास्ते में कोई बूढ़ा या अन्धा » जाता है। उसे बुरा-भला 
मत कहो । यह बूढा कभी तुम्हारी ही तरह काम का नागरिक 
था। उसने जीवन भर अपने काम को संभाला | श्रव उसमें 
शक्ति नहीं रही । परन्तु इसमें उसका कया दोष ! जब तुम बूढ़े 
हो जाओगे ओर लड़के तुम्हें इसी तरह गाली देंगे तो क्‍या 
तुम्हें दुःख नहीं होगा ! ज़रा सोचो तो। जीवन एक बड़ी परीक्षा 
है। उसमें उज्ज्बलता कम है, ताप अधिक है। तुम इस ताप 
को अधिक क्‍यों बढ़ाओो! एक मीठा शब्द, एक मीठी दृष्टि, 
एक मीठा-सा काम संसार को सुखी बना सकता है। 

अच्छी आदतें सीखो । अच्छी आदतों वाले मनुष्य ही इस 
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संसार को जीने योग्य बनाते हैं । जब कुछ बोलो तो विनम्रता 
से बोलो, साफ-साफ्‌ बोलो | ऐसा बोलो कि दूसरा ठीक-ठीक 
सममक सके | किसी से कुछ कहना ओर इतने धीरे से कहना कि 
तुम्हारे शब्द होंठों में रह जाये ---यद बहुत बुरी बात हैं। इेश्वर 
ने तुम्हें बासी दी है । उसका पूरा-पूरा प्रयोग तुम क्यों नहीं 
करो ! तुम्हारी बातचीत में कभी भी कट॒ुता न आनी चाहिये । 
किसी से भेंट हो तो उसे “नमस्ते! करो | उससे जयहिन्द या 
जय राम जी? करो। कोई कुछ पूछे तो उचित उत्तर दो | यह 
नहीं कि लठ मारो | किसी ने कदह्ा--कहो भाई जयदेव, कैसे 
हो !? “अभी जी रहा हूँ ।! यह भी कोई उत्तर हुआ | द्वो सकता 
है किसी कारण से तुम दुखी हो और पूछने वाला तुम्हारा मित्र 
ही हो, परन्तु यह भी कोई कहने की बात हुई । तुम्हारी बात में 
कड़वाहट क्‍यों आये ! किसी ने पूछा--तुम डाकखाने तो नहीं जा 
रहे हो ? वह शायद यह चाहता है कि तुम उसके लिए थोड़ा-सा 
कष्ट करो, परन्तु तुम साफ़ उत्तर देते हो--“नहीं! । अपने रास्ते 
से हट कर ज़रा डाकख़ाने की तरफ चले जाते तो तुम्दारा कुछ 
नहीं दिंगंडता और कदाचित्‌ तुम उधर जा भी रहे हो 
'परन्तु उसकी कृतज्ञता लेना तुम नहीं चाहते | जानते हो, जीवन 
इन्हों छोटी-छोटी बातों से बना है । 


कई मित्रों के साथ हो तो सबको बोलने. का मोौक़ा दो। 
बराबर तुम्हीं बोलते जाओ तो यह अशिष्टता होगी | कुछ ऐसा 
'भी संभव हैं, तुम्हारी बात औरों को अच्छी नहीं लग रही हो 
ओर वे भलेमानुष कुछ कह नहीं पाते हों। यदि तुम दो हो तो 
आधा सम्रय तो दूसरे को दो ही। अपनी बात कह कर चुप 
हो जाओ । फिर यदि तुम्हारे मित्र को कुछ भी कहना नहीं है 
तो स्पष्ट है कि विषय उसे रुचा नहीं या वह उस बात को 
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आगे बढ़ाना नहीं चाहता इसी तरद्द की छोटी-छोटी बातें 
ध्यान देने योग्य हैं| पीठ पीछे किसी की बुराई मत करो। 
तुम सममते हो, जिसकी बुरादे कर रहे हो, वह तो सुन ही 
नहीं रहा है। नहीं जी, वह सुन रहा है । दीवार के भी कान 
होते हें । लोग नमक-मिचे लगा कर तुम्दारी सारी शिकाचतें 
उसके पास पहुँचा दे गे । फिर तुम केसे बचेगगे ? क्‍या सफ़ाई 
दोगे?र... । 

जोवन में सबसे अधिक आश्चय की यात यह है कि हम 
ज़रा-करा भी बातों पर झंगढ़ पड़ते हैं। हमारे तक-वितक 
इतने कड़े होते हें कि उनमें दूसरे के लिए ज़रा भी स्थान नहीं 
होता । सुई की नोक के बराबर पृथ्वी भी हम दूसरे को देने 
को तैयार नहीं | फिर जीवन मद्दाभारत का युद्ध न यन जाये, 
तो क्या बन जाये ? तकं-वितक करते हुए यह समम लो कि 
सच बहुत बड़ी चोज़ है। कोई एक मनुष्य सच्चाई तक पूरा- 
पूरा नहीं पहुँच सकता | हम सब सत्य का केवल एक अंश देख 
पाते हैं । फिर झगड़े क्‍यों ! हमें समझना चाहिये कि हम इस 
पृथ्वी पर यसने वाले मनुष्य इतने महत्वपूर्ण नहीं हैँ जितना 
हम सममे हुए हैं। हमें कंधों से कंधा सटा कर चलना है। एक 
दूसरे की सहायता करनी हैं। संसार में जहां कहीं भी कोई 
बूढ़ा, रोगी या दुःखी है, बह हमारा भाई है। यदि प्रत्येक 
मनुष्य यह समम ले कि इस संसार में हमें एक ही बार आना 
है, एक ही वार मनुष्य-देह पाकर उसे दूसरों की सेवा करने 
के अवसर मिलता है, तो यह जीवन स्वग ही हो 
जाये। ह 
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ऋग्द-काल की संस्कृति 


१--भूमिका २--ऋग्वेद-कालीन श्रार्यों का धर्म ३--ब्ुलोक, 
अंतरिक्ष और पृथ्वी के देवता ४--सर्वदंवतावाद से . एकेश्वरवाद की 
ओर ५--ऋग्वेद में आत्मा की सत्ता ६--ऋग्वेद में क्ंकांडी जीवन 
७--राजा और प्रजा ८--श्राचार-विचार और लोक-व्यवह्शर 
६--ऋग्वेद-कालीन संस्कृति की भोतिक पृष्ठभूमि १०--उपसंहार 


ऋग्वेद का प्रधान विषय धर्म है, परन्तु ऐसे अनेक अन्य 
प्रसंग भी उसमें हैं जिसके आधार पर हम उस काल की एक 
निश्चित रूपरेखा बना सकते हैं । धर्म भारतीय संस्कृति का 
प्रधान अंग है, अतः उसके संबंध में हमें जितना अधिक ज्ञान 
मिल सके उतना ठीक है। जिस रूप में हिन्दू धर्म आज हमारे 
सामने उपस्थित है, उस रूप में हम उस काल की धर्मंभावना 
की कोई सुनिश्चित रेखा नहीं बना सकते । परन्तु इसमें संदेह 
नहीं कि ऋग्वेद की धर्ं-भावना हमारे अपने युग की धम-भावना 
से भिन्न है। उदाहरणाथ, त्रह्मा, विष्णु और महेश की उपा- 
सना वेदों में नहीं है । रामावतार और कृष्सावतार तो मध्य 
युग में वैष्णव धम के प्रचार के साथ माने जाने लगे हैं। बेदों 
म उनका कोई चिन्ह नहीं मिलता। रामकथा के साथ संबंधित 
कुछ कथायें ऋग्वेद में हैं, परन्तु वे कथा की अपेक्षा रूपक 
अधिक हैं । वस्तुतः: ऋग्वेद काल में देवताबाद की प्रधानता 
थी । भिन्‍न प्रकार के प्राकृतिक देवताओं की पूजा होती थी । 
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ऋग्वेद में इन्हीं की उपासना के मन्त्र संग्रहीत हैं । लोकों के 
अनुसार ये देवता तीन श्रेणियों के अंतर्गत आते हैं; द्यू लोक या 
आकाश के देवता, अन्तरिक्ष के देवता ओर प्रथ्वी के देवता | 
द्य लाक के देवता ऋग्वेद में अधिक प्रधानता नहीं पाते। इनमें 
से केवल तीन ही विशेष महत्वपूर्ण हें--वरुस, उषा और 
विष्णु । पुराणों में वरुस जलदेव माने गये हैं किन्तु ऋग्वेद में 
वरुस उस शक्तिमय देव को कहते हैं ज्ञों संपूर्ण अ्लाए्ड को 
परिवेष्ठित किये हुए है। वरुस अत्यंत शक्तिशाली और शांत 
देवता हैं और वह नेतिक आदशों के प्रतीक माने जाते हैं । इनके 
विषय में बहुत अधिक सूक्त तो नहीं हैं, परन्तु महत्व इन्हें 
अधिक दिया गया है। उषा का बसन तो बहुत से सूकक्‍तों में 
किया गया है और सूक्तों को दृष्टि से उषा मुख्य देवता है। 
सूक्तों की संखया का विचार करते हुए विए का एक गौण देवता 
हैं। जिस रूप में आज हम विष्णु से परिवित हैं, उसका विकास 
बहुत बाद में हुआ | ऋग्वेद में “विष्णु! शब्द सूय के अर्थ 
में प्रयुक्त हुआ है । वामनावतार विष्णु (-सूय ) द्य॒ूलोक को 
तीन डगों में नाप लेते हैं । 


अन्तरिक्ष के देवताओं में इन्द्र, मर॒त और रुद्र अधिक 
प्रसिद्ध हें । समरत देवता-मंडल में इन्द्र सर्व-प्रधान हैं, परन्तु 
ऋग्वेद में इन्द्र का पौराखिक रूप हमें नहीं मिलता । वहाँ इन्द्र 
बषों लाने वाली शक्ति के अधिनायक हैं। वे आर्यो' के सबसे 
प्रिय देवता हैं। मरुत वायु के देवता हैं ओर रुद्र प्रकृति के 
भयंकर रूप के प्रतीक हैं। आँधी, प्रलय, भूकंप आदि भयंकर 
घटनायें प्रकृति का रौद्र रूप ही हैं। शिव रुद्र का विशेष नाम 
अथवा नामांतर है क्‍योंकि भ्रयंकर कांड के अन्त में शांति 
अथवा कल्याण का समावेश होता है । प्रकृति के विप्लबों के 
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बाद जो कल्याणमयी शांवि दिखलाई पड़ती है वही अरन्ततोगत्वा 
रुद्र की शिव ( फल्याखमयी ) मूर्ति ही है । 


प्रथ्वी के देवताओं में प्रथ्वी, अग्नि और सोम हैं । इनमें 
अग्नि प्रधान है । सोम का अर्थ कहीं जल, कहीं मदिरा, कट्दी 
कहीं चन्द्रमा हो गया है, परन्तु साधारणतः सोम जल के नाम 
में ही प्रयुक्त हुआ है। इन सब देवताओं के मूल में प्रकृति की 
शक्तियाँ हैं । वैदिक जन कै लिए इनमें से प्रत्येक देवता समान 
रूप से महत्वपूर्ण था। मैक्‍्समूलर ने इस धर्ममाब कों सब्वे 
देवतवाद का नाम दिया है। इसका तात्ययं यह है कि जिस 
देवता की उपाखना की जाये, बेह स्वेशाक्तिमान माना जाये। 
इसी प्रकार प्रत्येक देवता को सर्बशक्तिमान फा एक रूप या 
परम शक्ति मान कर उसमें इेश्वर का अविस्वत्व मान लिया 
जाय । उदादरण के लिए, जब इन्द्र की उपासना दी जाय तो इन्द्र 
की शक्ति को ही सर्वपरि माना जाये | फिर जब अग्नि की 
'उपासना कीजिये, तो वही सर्वेश्रेष्ठ शक्ति रहे। वास्तव में 
प्रधान शक्ति तो एक ही है और पिन्न-भिन्‍न देवता उसी 
एक शक्ति के अलग-अलग रूप हैं । 


ऋग्वेढ के १०वें मंडल के सूक्‍तों से यद स्पष्ट है कि बैदिक 
ऋषि एक प्रधान शक्ति का अनुभव कर चुके थे, जिसके ह्वारा 
सभी शक्तियाँ परिचालित होती हैं | इस प्रकार सर्वदेवतावाद 
ने धीरे-धीरे एकेश्वरबाद का रूप धारण कर लिया था। 


ऋग्वेद में आत्मा की सक्ता भीं मानी गई है। अनेक 
आत्माएँ परमात्मा के ही रूपांतर यां अंश-मात्र हैं । हस प्रकार- 
अदठ तवाद की प्रवृत्ति भी हमें संहिलाओं में मिल जाती है। 


नई संस्कृति का शिलान्पास २०१ 


आधे पुराने पुरानदि मानें, 
आधे भए किरिस्तान हो दुइरंगी। 
क्या तो गद॒हा को चना चढ़ावें, 
कि होई दयानद जांय, हो दुइरंगी । 
क्प्रा तो पढ़े केथी को कि 
होइ वरिस्टर धांय, हो दुइरंगी। 


राममोहन रात और दयानंद सरीख समाजनेताओं से 
इस सांस्कृतिक संघप से देश को उबारने का प्रयत्न किया और एक 
सीमा तक वे सफल भो हुए । राममोहन राय ने उपनिषदों के 
ब्रह्मयाद को ऊपना मेरुदंड बनाया ओर दयानंद ने बेदों 
को । परन्तु भारतीय संस्कृति की नई समन्त्रयात्मक रूपरेखा 
पहली बार गांवीजी में ही दिखलाई पड़ो। उन्होंने पश्चिमी 
सभ्यता के बाढ़ को दोनों हाथों से रोक दिया। भारत आत्म- 
निष्ठा को भूल कर पश्चिम को बुद्धि की लुकाठी लेकर चल रहा 
था । गाँधीजों ने आव्राज़ लगाई--यूरोप ने चार दिन की 
दुनियाबी ज़िन्दगी के लिए अपनी आत्मा को बेच दिया है।' 
परन्तु इसका यह अथ नहीं कि गाँधीजी भारत को अध्यात्म 
के मार्ग पर लेजा रहे थे या उन्होंने किप्ती नये सा्गे की खोज 
की थो । गाँधीजी देश की संस्कृति के अमर तत्त्वों से परिचित 
थे और वे देश के जीवन में इन्हीं अमर तत्त्वों की स्थापना 
चाहते थे । उन्होंने कहा भी है--'भारत के प्रति मेरी इतनी 
भक्ति इसलिए है कि मेरे पाप्त जो कुछ है, वह सब मेंने उसीसे 
पाया है | मेरा पक्का विश्वास है कि. उसे दुनिया को एक 
संदेश देना है। उसे अंबा होकर यूरोप की नक़ल नहीं करनी 
है! पांच हज़ार व पुराने इस देश के पास भी बहुत कुछ 
' था, परन्तु उसे भुला दिया गया था। सोने के टुकड़े फो छोड़- 
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कर हम कांच के टुकड़ों की चमक-इम क पर मोहित हो गये 
थे । घीरे २ हमने अपना गौरव पहचाना। आज हम जान 
गये हैं कि हमें नई संस्कृति का शिज्ञान्यास करते समय प्राचीन 
मुद्राओं को ही नवीन मूल्यों से अंकित करना होगा | एकदम 
नवीन सिक्‍के के फेर में हम नहीं पड़ेंगे। पश्चिम को 
हम पूर्णतयः अरवीकार भी नहीं कर सकते परन्तु अपने पूर्वी - 
पन को छोड़कर हम कहाँ जायेंगे ! 


भारतीय संरक्रति की एक संपूण मलक हमें वेदों और 
उपनिषदों में मिल जाती है | इेशावार्य एक छोटा-पसता उपनिषद 
'है। उसी को लें | उसमें मनुष्य के जीवन के लिए एक संपूण 
संदेश सन्निहिंत है । मनुष्य इस सारे जड़-चेतन स्वरूप दृश्य- 
मान जगत को ईश्वर से ओतप्रोत जाने। यह जानते हुए भी 
उसे छोड़कुर भागे नहीं । ईश्वर के समक्ष प्रत्येक क्षण रहते 
हुए भी आसक्किद्ीन ( निष्काम भाव से ) कस करे, समस्त 
सुखों को भोगे, शत वर्ष आयु की कामना करे। यज्ञार्थ ( इेश्व- 
राथ ) कर्म करने से वह कम में लिप्त नहीं होगा । इस तरह 
वह कम के बंधन से मुक्त हो जावगा | ब्रक्नज्ञान ही एक मात्र 
ज्ञान है, विद्या है, शेव अवियए७ “कत्त्तमस्र! की अनुभूति होने 
पर मनुष्य अमृतम्‌? का अनुभव करता है। ब्रद्म की अलोकिकता 
आर विरोधी धमोश्रयता को जानकर मनुष्य संशयों से ऊपर 
उठ जाग्रेगा। बहसब भूतों में अपनी ही आत्मा का प्रसार 
देखगा । वह राग-ढ ष से बहुत ऊपर उठ जायेगा। अन्य देवों 
को छोड़ कर केवल इसी ब्रह्मभाव की अनुभूति को सत्य माने । 


'तु यह केवल साधना का विषय नहीं है। इसके लिये 
उसे ब्रह्म से. प्रार्थी होना होगा । इसलिए 'इशावारय' के अन्तिम 
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चार श्लोकों में साधक प्रार्थी है । वह जानता है कि वह स्वयं 
तेजोमय चिन्मय परम शक्ति है, परन्तु सत्य के इस तेज को 
स्वयं ब्रह्म के नानात्त्र ने ढक लिया है। ब्रह्म की अनुकंपा से 
ही यह नानात्व-भाव दूर होगा ओर एकत्व की अनुभूति होगी । 
देह को भस्मांत और प्राण को अम्ृरतम्‌ ( अविनाशी ) मानकर, 
ब्रह्म रूप मानकर ही साधक बंधनों को तोड़ पाता है । 


यह स्पष्ट है कि हमारी संस्कृति का आधार नैतिक और 
आध्यात्मिक है। देह की नश्वरता और ईश्वर की सर्वव्याप- 
कता की भावना से यही आधार दृढ़ होता है । परन्तु हमारी 
संस्कृषि न पलायतवादी है, न घोर आध्यात्मिक | श्रुति कहती 


हा 2. 


कुवन्नवेह कर्माणि 
जिजीवितेष छत॑ समा 


'काम करते हुए शतबष जीवित रहने की इच्छा कर” वह 
स्यागपू्वक भोग की शआ्राज्ञा देती है। इस प्रकार उसमें भौतिक 
जीवन को नेतिक और आध्यात्मपरक बना «दिया गया है। 
बह न अतिकाम से दूषित है,न वैराग्य से । गीता हमारी 
संस्कृति का मेरुदंड है ओर उसमें कमंण्यता, साहस और 
अध्यवसाय के मंत्र भरे पड़े हैं । सद्यृहस्थ का आदर्श हमारा 
सबसे बड़ा आदशें हे। ग्रहस्थी सन्यास्ती से भी बड़ा है, 
क्योंकि वह सन्‍्यासी का भी पोषण करता है। 


परन्तु हमारी संस्कृति की भित्ति में इश्वरनिष्ठा देखकर 
ही कुछ लोग उसे संको्ण सममते का भ्रम करते हैं। यह सच 
है कि इश्यरनिष्ठा बह लंगर है जिसके सहारे हमारा जीवन- 
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पोत भयंकर तूफान के समय में भी लक्ष्यश्रष्ट नहीं हो पाता । 
जहाँ मनुष्प का अपना विश्वास डूब जाता है, वहाँ भी इंश्वर- 
विश्वास उसे उतराये रखता है | परन्तु इस इश्वरनिष्ठा में 
ने हमें और भी अनेक मूलाधार दिये हैं । दया, क्षमा, सत्य, 
अहिंसा, परोपका र, धम, सावंजनिक हित के लिए आत्मसुख 
का बलिदान--ये कुछ मूलाघार हैं जिसपर हमने अपने संस्कृति 
की शिला आधारित की है। हमारे कवियों और विचारकों 
ने इस मानवीय भाव्रों का कीर्तिगान किया | तुलसी कहते है-- 
कबहूँकहों यहि रहन रहोंगो। 
श्रीरधुनाथ कृपालु कृपा ते संत-सुभाउ गहोंगो॥ 
जथा लाभु संतोष सदा, काहू सों कछु न चहोंगो। 
परहितनिरत निरंतर मत-क्रम-बचन नेम निबहोंगो॥ 
परुष बचन अति दुसह खबन सुनि तेहि पावक न दहोंगों। 
विगत मान सम शीतल मन, पर गुन ओऔगुन न कहोंगो ॥ 
परहरि देह जनित चिता, दुख-सुख समबुद्धि सहोंगो। 
तुलसिदास प्रभु यहि. पथ रहि, अविचल हरिभक्ति लहींगो ॥ 


तुलसीदास की, इस प्रार्थना में भारतीय संस्कृति के सभी 
आदशे। का समावेश होजाता है। उपनिषदों के ब्रह्मव्रदी, गीता 
के स्थितप्रज्ञ, भागवत के भक्त, धम्मपद के ब्राह्मण और मध्य 
युग के संत एक ही संस्कृति के श्रेष्ठ प्रतीक हैं। नाम भिन्न- 
भिन्न हैं, परन्तु जिन आदर्शीं को लेकर भी चलते हैं, वे भिन्न 
नहीं हैं। भिन्‍न-मिन्‍्न युगों में हमारी संस्क्रृति की विभिन्‍न 
विशेषताएँ तल पर आती रही हैं। परन्तु नीचे की धारा अवि- 
चिछन्न गति से प्रवाहित होती रही है। नेतिक और आध्या- 
त्मिक कह कर हम अपनी संस्कृति को छोटा नहीं करेंगे। उसमें 
मानव-जीवन के चतुर्यगों के लिए एक पूरां तंत्र का समाबेश 
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था। आज भी वही हमारे जन-जीवन को नानात्व के भीतर 
एकत्य और परम्परा के भीतर प्रगतिका अध्यंदान देती है। 


परन्तु नये वातावरण में प्राचीन मूल्यों का समावेश किस 
प्रकार हो? दो शदाब्दियों की परतंत्रता ने हमारे आत्म-गौरव पर 
आधघात किया है और हम अपनी संस्कृति की महत्ता में विश्वास 
नहीं करते | नया वातावरण हमें पश्चिम की ओर ढ़केल रहा 
है। परन्तु पश्चिम की चमक-दमक हमें भले ही कुछ समय के 
ल्लिए चमत्कूत कर ले, इसमें संदेह नहीं कि भारत के प्राण 
उसकी अपनी संस्कृति में हैं और उस संस्कृति में खो कर यह देश 
नये सिरे से फिर अपने को प्रा सकेगा | हाँ, उसे रूढ़ियों का 
तिरस्कार करना होगा । शताडिदयों के सारक्ृृतिक जलप्रवाह ने 
छ शेवाल-जाल भी इक्ट्रे कर लिए है। हमें उनसे मुक्त 
होना है । हमने अपने पूर्वजों से यही सीखा हे कि सनातन के 
साथ मिल कर नया भी सनातन हो जाता है। हमने विदेशों से 
भी बहुत कुछ सीखा है। हज़ारों व पहले आये और राक्षस- 
सभ्यता में जो आद्यन-प्रदान हुए थे, आज भी सेतुबंध के रूप 
में अह-आदान प्रदान स्प॒कार रूप में उपस्थिव है। पूर्व और 
पश्चिम के बीच में इसी प्रकार के एक सेतुबंध का निर्माण हमें 
करना हे । 


हमारे नये युग की यही पुकार है। हमें पूष ओर पश्चिम 
के समन्वय पर नई सरकृति का शिलान्यास करना है। इसे न 
वह कर सकेंगे जो जड़ अतीत से चिप्रटे हुए हैं, न वह जो 
पश्चिम को अपन्ता तन-मन अपण कर चके हैं । दोनों के बीच में 
हमें अपनी राह. निकालनी है। इसके लिए समन्वय-प्रमी चिंतकों 
ओर साधरकों की आवश्यकता है। देश की सशक्त परम्पराओं 
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ओर सजीव संस्थाओं का उद्धार करना है, परन्तु उन्हें पश्चिम 
के ज्ञानालोक से प्रकाशित भी करना है। नहीं तो हम केवल 
प्रगति-विरोधी शक्तियों का बल बढ़ायेंगे। पश्चिम के अन्धान॒- 
करण से हमारा अपना बल क्षीण होता है और कभी-कभी 
तो हम दास्यारपद बन जाते हैं। समन्वय के मार्ग पर चलना 
छुरे की तीक्ष्ण धार पर चलना हैं । परन्तु देश के कल्याण के 
लिए हमें यह अग्नि-परीक्षा देनी ही होगो । 


पूर्व पृथ है, पश्चिम पश्चिम है | दोनों की अपनी 
कुछ विशेबताएँ हैं । पूवं भीतर की ओर अधिक 
मुड्ता है, परिचम बाहर की ओर अधिक जाता है। पूर्व 
के मनुष्य ने अपने ऊपर विजय पाना सीखा है। उसने 
संतजीवन की रूपरेखा गढ़ी हे और उसे सामान्य जनता का 
जीवन-दर्शन बना दिया है। घन, ऐश्वय, प्रभुता, और ऐहिक 
सारी सम्पदा के प्रति वितृष्णा उत्पन्न करके और आत्मवादी 
केसारे विश्वास के साथ वह निरंतर कमतत्परता के ऐसे 
स्रोत उन्मुक्त करता है जो मानव--जीवन को सुखी बनाने में 
समर्थ हैं। ये आनन्द के.सत्रोत मनुष्य की आत्मा क-भीतर ही 
छिपे हैं । पश्चिम ने विज्ञन को पकड़ा है और प्रकृति को परा- 
जित किया है। परन्तु विज्ञान ने उसकी देहबुद्धि को ही अधिक 
जाग्रत किया है और प्रकृति पर विजय पाता हुआ वह धीरे- 
धीरे नास्तिक ओर घोर अहंवादो बनता जा रहा है। सत्य 
कहीं बोच में होगा। यद् सत्य भारत की नई संस्कृति की 
आधार-शिला बने | नये युग की पुकार है कि पूर्व देह की ओर 
भी देखे ओर वह विज्ञान को भी अपनाये । 


नई संस्कृति का रूप समन्वयात्मक होगा । उसमें पूर्व- 
परिंचम का समन्वय प्रतिफलित होगा। पूछें पश्चिम कों 


३ सरक्ृति का शिलान्यास २०७ 


अपनायेगा और पश्चिम पूर्व को। न ॒प्रज्ञान का सत्य ही सब 
कुछ है, न विज्ञान का सत्य ही सब कुछ है। प्रज्ञान ओर 
विज्ञान, हृदय और बुद्धि, अध्यात्मवाद और भौतिकवाद के 
समन्वय के मार्ग पर चलकर ही यह देश मानव-जीवन की 
सम्पूर्णता की उपलब्धि कर सकता हैं। और कोई माग है ही 
नहीं । विज्ञान द्वारा हम भोतिक सम्रद्धि और सुख का संग्रह 
करें ओर धमं-बुद्धि द्वारा हम इन्हें सबके लिए सुलभ बना दे । 
सो बष तक जीवित रहते हुए हम काये करें परन्तु भौतिक 
समृद्धि हमारी आँखों में चक्राचोंध उत्पन्न नहीं करे औश हम 
भोतिक सुख को क्षणभंगुर मानते हुए उन्हें निष्काम भाव से 
भोगें | परिचसम की तरह हम देह को सजा|कर उसकी पूजा 
न करने लगें। भारत संतुलन, समन्वय और सहिष्णुता का 
देश है। उसने आय-द्रबिड़ संस्कृतियों को एक तार में गूथा 
हे । उसने अनेक जातियों और अनेक संस्थाओं को एक सूत्र 
में ग्रथित किया है । वह विराट समन्वय की भूमि रहा है। 
यदि पूर्वे-पश्चिम के बीच में कहीं भी समन्वय संभव है तो इसी 
महामानवों के देश में | हमारी नई संस्कृति का शिलान्यास 
इसी समन्वय पर हो। 


>प 


& 


विश्वशानित की समंस्या 


- १--पृष्ठभूमि र--आज़ सारा संसार अविच्छिन्न है ३--संत्रसे 
पहले हम अपने हृदय को टटोलें.: संत विनोवा की योजना ४--नए 
शिक्षण की आवश्यकता ५--राष्ट्रीयवा बनाम मानवता ६--विकेन्द्री 
करण और स्वावजंत्रन ७--विश्वमानव के लिए एक नये अ्रहिसक 
समाज की योजना और इस समाज का रूप ८-- कवि का सपना 


पिडुलो दो शताब्िदियों के वेज्ञानिक आविष्कारों ने इस 
भू-मंडल के दूर-दूर के देशों को पड़ोसी बना दिया है और 
आज सारो प्रथ्वी के मातव अनेक प्रकार से एक ही संबन्ध- 
सूत्र में बँधते जा रहे हैं । रेल, तार, बिजली, टेलिफ़ोन, रेडियो 
टेलीविज्न ओर अन्य अनेकानेक आविष्कारों ने जहाँ मानव 
को भौतिक सुविधाएँ प्रदान की हैं, वहाँ उसे कुछ नई समस्याएं 
भी दी हैं। इन समस्याओं में सबसे महत्वपूर्ण समस्या विश्व- 
शांति की समस्या है। इसी एक समस्या पर मानव-जाति की 
भावी प्रगति निर्भेर है। यदि आज हमारी यहं पीढ़ी इस 
समस्या को ठीक-ठीक तरह से नहीं सुलका पाती तो कज्न किसी 
तीसरे या चोथे महायुद्ध केःवात्याचक्र में पड़कर मानव-जाति 
शोर मानव-संरकृति के सबंनाश की आशंका लग रही है । 


पहले ऐसा नहीं था। राष्ट्र दूर्रू-दूर थे | अतः राष्ट्रीय 

रवार्थो का इतना विस्तार नहीं था:। न उनमें इतनाः संघष ही 

संभव था। आज अभरोका केःकल+*करारखाने संसार: के:सारे 
ब््व्ष 
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भारतीय धर्म में पुनजन्म और कमवाद प्रधान अंग हैं। इनका 
विकास पीछे हुआ। ऋग्वेद के मतानुसार आत्मा मृत्यु के 
उपरांत जन्म नहीं लेती। वह यमलोक को जाती है। ऋग्वेद 
के अनुसार यमलोक भयानक ओर त्रासक लोक नहीं, वरन्‌ 
यहाँ यम का स्वरूप अत्यंत आककंषक है। यम हमारे सर्वप्रथम 
पूर्वज थे जो यमलोक में पहुँच कर वहाँ के शासक बन गये थे । 
वे अन्य आत्माओं पर शासन करते हैं। इसी प्रकार का एक 
पितू लोक भी है। कठोपनिषद्‌ में भी यम का सुन्दर और 
ऐश्वर्यपूण' बर्णन 'नचिकेता के प्रसंग में हुआ है | अतः स्पष्ट 
है, कि यम की भयंकर कल्पना और पौराशिक है ओर आया के 
आनंदवाद से इसका मेल ठीक-ठीक नहीं बैठता । 


' बेदिककाल का प्रधान कमकांड यज्ञ था । यज्ञ के दो-रूप थे 
देवयज्ञ या पितृयज्ञ ! देवयज्ञ के भी दो भेद थे--अह्म-यज्ञष 
( स्तुति, प्राथेना, संध्या, बंदनादि ) और अग्निहोत्र (अथोत्‌ 
अग्नि में विशिष्ट क्रिया-सहित देवता के प्रति हवि देना )। 
ऋग्वेद के समय में. भी यज्ञ होते थे, यह निश्चित है, किन्तु 
यज्ञ निरामिष होते थे | जो, तिल, घृतादि की हवि दी जाती थी । 
इन यज्लों का उह श्य क्या था, इस विचार में अभी एक सत 
निश्चित नहीं है । यह उद्देश्य संभवतः देवताओं को प्रसन्न 
करना था । ऋषियों ने देखा कि प्रकृति में सूय जल का शोषण 
करता है, प्रथ्वी जलदान करती है, यह एक प्रकार का यज्ञ हे । 
इसी के अनुकरण-र्वरूप यज्ञ का आरंभ हुआ। 


ऋगंविद काल के नेतिक आदर्शों में दो बातें प्रमुख थीं--सत्य 
ओर ऋत्‌। सत्य का प्रयोग वेदिकका ल के मंत्रों में प्रधान रूप 
से प्राप्त होता है । सत्य व्यवहार और सत्य भाषण आरयों के 
लिए लोक-जीवन के दो महत्वपूर्ण सूत्र हैं। ऋत्‌ का अथ-बैदिक 
१३. 
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साहित्य में प्राकृतिक नियम माना जाता था, यथा प्रथ्ची का 
अपनी धुरी पर घूमना, सूर्य-नक्षत्रों आदि का उदय-अस्त होना 
इत्यादि । प्रकृति के ही के आधार पर बंदिक ऋषियों ने यह 
मान लिया कि सामाजिक एवं धार्मिक नियमों को भी ऋतु-युक्त 
होना चाहिये । जिस प्रकार प्रकृति के नियम “ऋतु? हैं, उसी 
प्रकार सामाजिक नियम भी “ऋत"-पूवेक हों। वे अनृत 
( नियमहीन ) न हों-।: 


ऋग्वेद के समय में आयों का निवास-स्थान पश्चिमी 
मध्यदेश था। गंगा, यमुना, सरस्वती, सतलज, ठपास, रावी, 
चिनाब, भेलम आदि नदियों के नाम वैदिक साहित्य में आये 
हैं। इनके ही समीप आर्यो' का निवास-स्थान होना चाहिये। 
ऋग्वेद काल में पश्चिमी मध्यप्रदेश ( गंगा-यमुना और राम- 
गंगा का कांठा, कुरु-पांचाल प्रदेश ) और पूर्वी पंजाब (सरस्व॒ती- 
टषद वती से चंद्रभागा के तीर तक ही) आर्यो' का प्रधान निवास- 
स्थान था । सुवास्तु के पास गांधार में भी आय॑ रहते थे, परन्तु 
ऋग्वेद युग में जिस सभ्यता और संस्कृति का विकास हुआ, 
उसका संबंध मध्यदेशी आर्यो' से है। मनुस्मृति में लिखा हे कि 
सरस्वती और हृषत वती के मध्यवर्ती देश को “ह्यावत! कहते 


। इस प्रदेश के आचार-विचोर आर्यो' को आदश- 
स्वरूप थे । 


इस काल में राजा की संस्था में कुछ विशेषता थी । र[जवंश 
क्रमागत होता था परंतु इसमें कभी अंतर भी हो जाता था। 
तदानुसार राजा का चुनाव प्रजा भी कर लेती थी | एकाधिकार 
शासन सीमित था । राजा उच्छुड्डल नहीं होता था । उस समय 
व्ठी गाजमत्ता में प्रजातंत्र राज्य का आभास मिलता है क्योंकि 
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राजा की सहायता के लिए तीन प्रधान व्यक्ति निवीचित होते 
१--प्ेनानी जो सेना-नायक था और सेना का संचालन 
करता था। २--पुरोहित जो ब्राह्मण-वर्ग की देख-रेख करता था 
ओर धर्म का संचालन करता था। ३--आमीण जो ग्राम्य प्रजा 
( बिशू ) को आय-उ्यय की देख-रेख करता था । वह एक प्रकार 
से अर्थ का संचालन करता था। इस प्रकार बल, धर्म और अर्थ 
के संचालक व्यक्ति राज्य-संचालन में महान्‌ सहायता करते 
थे । इनके अतिरिक्त एक चतुथथ व्यक्ति भी होता था परन्तु 
उसका क्षेत्र गोस होता था। वह न्‍्याय-संचालक था। चर 
का भो उस काल में क्षोण आभास मिलता है। इस प्रकार राज- 
व्यवस्था पर्याप्त रूप से विकसित पाई जाती हैं। राजा की 
संस्था के अतिरिक्त जनता की भी संस्थाएँ थीं। उनको सभा? 
ओर 'समिति” कहते थे। सभा कुछ चुने हुए नेताओं की संस्था 
होंती थी । समिति जनसाधा रण के प्रतिनिधियों की सभा । 


आयावबत के लोग टुकड़ियों में रहते थे। इन डुकड़ियों को 
“जन? कहते हैं। "जनपद? शब्द्‌ का तात्परय जनों के ग्रामीण 
संगठन ( उपनिवेश ) से है | बैदिक-साहित्य में जनपद शब्द का 
प्रयोग नहीं है, वरन्‌ जन? शब्द प्रयुक्त हुआ है। दूसरा शब्द 
“विश! है | इसका तात्पय 'बरती” से है। इसी से वैश्य शब्द 
की उत्पत्ति हुईं | तीसरा शब्द 'प्राम” है । उस काल में ग्राम का 
अर्थ; गृह-समूह” से था । 


बैद्क कुटुम्ब या कुल में पेतृक सत्ता प्रधान थी । युवतियों 
का विवाह पर्याप्त अवस्था में होता था। बाल-विवाह की प्रथा 
नहीं थी । कुटुम्ब के प्रधान को दुलपति कहते थे । उसके प्रति 
आदर का भाव भी अवश्य रहा होगा यद्यपि माता-पिता का 
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अधिकार विवाह में अधिक था। परन्तु कन्या का हाथ भी 
वर चुनने में होता था। घर का प्रबन्ध विवाह हो जाने के 
उपरान्त नवद॒पति के हाथ में आ जाता था। बहुविवाह 
साधारणतय: नहीं होते थे, यद्यपि बाद के युग ( उपनिषद्‌ युग ) 
में याज्ञवल्क्य की दो पत्नियाँ गार्गी और मैत्रीय प्रसिद्ध हैं। 
' ऋग्वेद में ही कुछ ऐसे उल्लेख हैं जिनसे यह पता चलता है कि 
सम्पन्न तोग बहुबिवाह कर सकते थे। विधवा-विवाह भी 
प्रचलित्‌ था । परन्तु स्त्रियों को लोग आंदर की दृष्टि से देखते 
थे | कुटुग्ब में उनका स्थान पुरुषों के बराबर ही माना जाता 
था। परदा प्रथा नहीं थी । | 


आजकल की वर्ग-व्यवस्था बहुत आधुनिक है। वैदिककाल 
में समाज प्रायः तोन खंडों में विभकत था--ज्राह्मस॒,क्षत्रिय और 
चेश्य | वैदिक काल में हमें इनकी संज्ञा क्रमशः पुरोहित, 
गाजन्य तथा विश्‌ के रूप में मिलती है । विश्‌ साधारण जनता 
को कहते थे जो व्यापार और कृषि कम में संलग्न थी। उस 
समय इन तीन वर्गों में विवाह तथा खान पान का कोई भेद 
नहीं था । इन तोनों वर्गो' के लोग “आर्य” कहलाते थे। इतर 
जन अथवा दस्यु अनाये। आये और अनार्यो' का संपक नहीं 
होता था । 


आय निरामिष भोजन करते थे। कुछ मांसाहारी भी 
मिलते थे। परंतु जनसाधारण शाकाहारी था । गेहूँ, जो, धान 
का प्रचल अधिक था। जनता धन-धान्य पूर्ण थी। सोने 
और लोहे का उपयोग भी खूब था। विनोद ओर कला की रंष्टि 
से संगीत, बाद्य और नृत्यकला का काफ़ी प्रचलन था । रथों की 
दौड़' आदि का प्रचार काफ़ी था। उस युग में उच्च श्रेणी की 
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भवन-निर्माणकला का आविष्कार हो गया था। एक फ्रचा में 
एक सहस्र खंभों के भवन का उल्लेख मिलता है। दूत का 
निषेध बरावर मिलता है, पर यह प्रथा उस समय ,खूब प्रच- 
लित थी, ऐसा पता लगता है। 


यों तो आजकल की संस्क्रति पर बेदिक काल की संरकृति 
का प्रभाव नहीं है, परंतु अस्पष्ट रूप से हमारी संस्क्ृति पर 
बैदिक काल का प्रभाव है। वेदिक संस्कृति भ्रज्नत्तिमार्गी थी, 
निवृत्ति-मार्गी नहीं | त्याग अथवा विरक्ति की भावना उसमें 
नहीं थी। वैदिक स्तुतियाँ सी लोकिक थीं। वैदिक आर्यों को 
लोकिक उन्नति ही स्प्रहणीय थी । वेदिककाल के पश्चात्‌ निवृत्ति- 
मार्ग का प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ने लगा। लोकिक उन्नति की 
इच्छा निम्नलिखित अवतरण से प्रतिभासित होती है : 


'हे परमेश्वर, इस राष्ट्र में ज्ञान के तेज की वृद्धि हो। 
राजन्य वास चलाने वाले और महारथी हों, बेल बोम ले जाने 
वाले ( वृषल ) हों, तेज़ अश्व हों, सोभाग्यवती स्त्रियों हों। इस 
यजमान के घर बीर, विजयी, रथारोही सदेव हों ओर 
इच्छित समय पर वो हो । कृषि फलबती हो ओर घन-संचय 
की रक्षा हा ।? 


यह अवतरण बैदिक-संरक्षति पर पर्याप्त प्रकाश डालता है । 


श्प 
नहे संस्कृति का शिलान्यास 


१--परष्ठभूमि २--नई संस्कृति की आवश्यकता ३--विछली शता- 
ब्दियों का सांस्कृतिक संघं ४--भारतीय संस्कृति के कुछ मूलाधार 
५--नए वातावरण में प्राचीन मूल्यों का समावेश किस प्रकार हो ! 
६--नये युग की पुकार ७--पूर्वे और पश्चिम ८--नई संस्कृति का 
समन्वयात्मक रूप 


देश स्वतंत्र हो गया है। लगभग तीन वर्ष पहले एक ऐसी 
घटना हुई है जो संसार के इतिहास में विरल है। चालीस 
करोड़ मनुष्यों के एक महादेश ने युद्ध ओर रक्तपात के बिना 
शताब्दियों से खोयी अपनी स्वतंत्रता फिर प्राप्त कर ली हैं। 
जिस देश ने मानव-सम्यता के प्रभात में हिमचुबी पबेत- 
शिखरों के नीचे खड़े होकर सामगान का उच्चार किया था और 
अंधकार से प्रकाश ओर मृत्यु से जीवन की ओर ले जाये 
जाने की प्रार्थना को थी, जिसने संसार के कोने-कोने में अपना 
मेत्री और करुणा का संदेश भेजा, जो सहस््रों वर्षों तक वारखिज्य, 
कला ओर ज्ञानविज्ञान का केन्द्र था, वह महामानवों का देश 
एक नये प्रभात में जाग कर अपने ज्ञानदीप्त नेत्र खोल रहा 
है । संभव है, आज हम इस घटना के महत्व को नहीं सममें, 
या जान-बूक कर इस सत्य की ओर से आँखें मद लें, परन्तु 
इस में संदेह नहीं कि भावी पीढ़ियों के लिए इस घटना का 
महत्व अपरिसीम होगा । 


श्ध््प्र 


नहे संस्कृति का शिलान्यास १६६ 


इन तीन वर्षों में ही देश राष्ट्रीय और अंतराष्ट्रीय क्षत्रों में 
अनेक प्रकार से आगे बढ़ा हे। हमने अपना नया विधान 
बनाया है और राष्ट्रीयता के विखरते हुए सूत्रों को इकट्ठा किया 
है । हमने यह घोषणा की है कि इस भारतभूमि पर निवास 
करने वाले प्रत्येक नर-नारी को समान अधिकार प्राप्त हैं चाहे 
वह किसी जाति का हो, किसी धर्म से संबंधित हो अथवा 
उसके राजनेतिक विचार कुछ भी हों। इस प्रकार हमने भार- 
तीय मात्र के लिए समान नागरिक अधिकारों की घोषणा की 
है। इस प्रकार हिन्दुू-मुसलमान-इसाई-पारसी-सिख इस देश 
की एक इकाई बन जाते हैं । स्वयं हिन्दू-समाज की वश-श्रेष्ठता 
ओर उसकी अस्पश्यता की भ्रावना को हमने दण्डनीय बना 
दिया है। आज हममें न कोई छोटा है न बड़ा। सब पूजाग्रह 
सबके लिए खुले हैं । कोई किसी को अछूत कह कर लांज्षित नहीं 
कर सकेगा । हमारे प्रजातंत्र में नर-नारी को समान अधिकार 
प्राप्त हें। एक तरह से नये भारतीय प्रजातंत्र की नींव हमने 
डाल दी हे ओर भारतीय अजातंत्र के महासदन की एक 
रूपरेखा भी हमने तेयार कर ली है । 

परन्तु नई संस्कृति का शिलान्यास हमें अभी करना है। 
राष्ट्रीवा और अन्तराष्ट्रीयता आंज के राजनैतिक युग में 
अत्यन्त महत्व की चोज़ें हैं, परन्तु वे राष्ट्र के वाह्य कलेवर हैं । 
राष्ट्र की आत्मा तो उसकी संस्कृति ही है। वाद्य कलेबर भी 
ठीक-ठाक हो, सुरुचिपूर्ण हो, आकर्ष क हो, तो और भी अच्छा । 
परन्तु गल्ली-सड़ी आत्मा की रक्षा आकषक वाह्य कलेवर से 
नहीं होगी । इसीलिए आज हमें नई संरकृति की आवश्यकता 
है | हम अपनी आत्मा के पहचानें और उसके प्रकाश में अपना 
घर-बाहर सँभालें। ऐसा न होंगा तो इस भारतीय प्रज़ातंत्र 
की न नींव ही सुरक्षित है, न हम उस्र पर गव कर सकेंगे । 


२०० प्रबन्ध-प्र रीप 


पिछली कुछ शताबिदयों में हमारा सांस्कृतिक विघटन हो 
गया है। भागवत से तुलसो के रामचरितमानस तक हम 
संस्कृति के क्षेत्र में बराबर नीचे गिरते रहे हैं । भारतीय संस्कृति 
का स्वर्णायुग था गुप्त-युग। गुप्त-युग से हष के समय तक 
हमारी संस्कृति की धाक सारे संसार पर थी और हमारे जल- 
पोत बहुमूल्य मणशि-माणिक्य और धन-धान्य को ही दूर देशों 
तक नहीं पहुँचाते थे, वे यहाँ की श्रेष्ठतम कलाकृतियों का भी 
व्यवसाय करते थे । इसके बाद धीरे २ हम उस प्राचीन गौरव 
को भूल गये | हमारी दृष्टि संकुचित हो गई | हम अपने घर 
के छोटे-छोठे कंगड़ों में ही खो गये । राजपूत युग में हमारी 
सोरकृतिक विशेषताओं का इतना हास हो चुका था कि परिचमी 
सीमा के पठानों भ्रौर मुग़लों ने उन्हें बार-बार चुनौती दी 
ओर लगभग एक हज़ार वर्ष तक हमें एक विदेशी धर्म और 
एक विजातीय संस्कृति का बॉक ढोना पड़ा । 


, लगभग दो सो वष हुए, अंग्र ज़ राज्य भारत में स्थापित 
हुआ ओर हम उसके द्वारा पश्चिमी संस्कृति से परिचित हुए। 
पल्ासी की लड़ाई ( १७४७ ईं० ) से गदर ( १८४७ हे० ) तक 
यह नई संस्कृति धीरे २ प्रबलता पाती गई । अंग्र ज़ी पढ़े-लिखे 
भारतीय अपनी सांस्कृतिक विशेषताओं को भूलने लगे । देश 
की दशा ही कुछ बिलक्षण हो गई। हमारे नेताओं ने इस 
विषमता को देखा। परन्तु उनमें कदाचित्‌ नई पश्चिमी संरकृति 
के प्रवाह को एकदम मोड़ देने की शक्ति नहीं थी । परन्तु भार- 
तेन्दु ( १८५०-८५ ) जैसे क्रांतदर्शी चूकने वाले नहीं थे । उन्होंने 
अपने समय की दुरंगी की बिल्ली उड़ाते हुए लिखा-- 


भारत में एदटि समय भई है, 
सब कुछ बिनहिं प्रमान,.हो दुर्रंगी। 


विश्वशान्ति की समस्या २०६ 


देशों के लिए साधारण सुविधा और उपयोग की वस्तुएँ बनाते 
हैं और कनाडा और आस्ट्रेलिया के खेत दूर-दूर के छोटे 
देशों के लिए अन्न उगाते हैं। आज सारा संसार अविच्छिन्न 
हो रहा है | परमपिता परमात्मा ने जिस प्रकार प्रृथ्वी, 
आकाश, वायु और सूयकिरणों की अनंत विभूतियों को सभी 
मनुष्यों के लिए समान रूप से उन्मुक्त रखा है, उसी प्रकार 
यदि हमारे हृदय के सदूभाव भी सबके लिए समान रूप से 
उन्मुक्त हो जायें तो यह मानवता अखंडित और अविभाजित 
हो जाये और विश्वशांति के मार्ग की सारी बाधाएँ स्वतः ही 
नष्ट हो जायें । 


क्यों आज यह समस्या इतनी कठिन हो रही है ? क्‍यों आज 
युद्ध की विभीषिका ने हमें घेर रखा है और हम मृत्यु की 
छाया में जीने लगे हैं ? कौन सी बाधा है जो राष्ट्रों को एक 
नहीं होने देती है ?--ये कुछ ऐसे प्रश्न हैं जो संसार भर के 
विचारप्राण मनुष्यों को मकमोर रहे हैं। संसार आज युद्ध 
से ऊब गया है, पर उसे अभी भी उससे बचने का कोई रास्ता 
नहीं दिखलाई देता | सभी इसी खोज में हैं कि कोई ऐसा रास्ता 
निकले जो मानव-समाज को इस अभिशाप से मुक्त कर दे । 
परन्तु यह खोज किसी एक दिशा में नहीं हो, अनेक दिशाओं 
में यह खोज होनी चाहिये। 


सबसे पहले हम अपने हृदय को टटोलें, स्वयं अपने भीतर 

विश्वशांति का हल खोजें | संत विनोबा ने ठीक ही कहा है-- 

शांति के लिए न चाहिए संघटना, न चाहिए. बिघटना। उसके 

लिए चाहिए देहभिन्न व्यापक अंतरात्मा का भाव; निर्मेल चित्त 

ओर संयमशीलता | शरीर मुझे; सौंपा हुआ है, लेकिन मेरा 

नहीं है, मेरे लिए नहीं है। समाज का है, समाज के लिए है। 
१४ 


२९० प्र चन्ध-प्रद।प 


सृष्टि का है सष्टि के लिए है |फिर मेरा क्‍या है? सारा 
समाज और सारो सष्टिट मेरी है। यह है जागतिक शांति की 
योजना ।' ऊँचे स्तर से बोलें तो विश्वशांति की समस्या का 
एक मोलिक हल हमें इस कथन में मिलेगा। यदि सभी ख्री- 
पुरुष इसी सेवाभाव से भर जायें तो फिर राष्ट्रीय स्वार्थों के 
घात-प्रतिघात का अवकाश ही कहाँ हो ? सभी खस्त्री-पुरुषों की 
बात छोड़ दें और राष्ट्रों के संचालकों की ही बात लें, तब भी 
यह सध सकता है । शिक्षित और संस्क्रत मनुष्यों के लिए 
अंतरात्मा की एकता का भान होता कोई असंभव बात नहीं 
है। इसके लिए प्रचार और प्रेरणा की आवश्यकता है और 
ये दोनों साधन सरलता-पूर्वक प्राप्त हो सकते हैं । यह कोई 
आअसमानी बात नहीं है जो सध ही नहीं सके । ध्यान से देख्ों 
तो यह अत्यन्त व्यावहारिक चीज़ है। श्रति कहती 'है--'मित्रस्य 
अहं चक्षुषा स्वाणि भूतानि समीक्षे ।” अर्थात्‌ 'में सब की ओर 
मित्रता की -दृष्टि से देखे जिससे सभी लोग उसी हृष्ट से मेरी 
आर देखों। यह बहुत प्राचीन संदेश है। बेदांत इसी का 
दर्शन-पक्त है 


पिछली शताब्दियों में हमने मनुष्य-मनुष्य के संघ की 
बात को इतनी बार और इतनी ज्ञोर से कहा हैं कि हम यह 
ल गये हैं कि मानव-संस्कृति का विकास युद्धों की अपेक्षा 
शांतिकाल में ही अधिक हुआ है । मनुष्य रवभाव से ही शरति- 
प्रिय है। यदि ऐसा न हो तो जीवन एक क्षण भी न ठहर 
पाये । प्रेम, सहयोग श्रीर॒ एकता की भावना ने ही मानवसमाज 
को आगे बढ़ाया है। इसी मांगें पर बढते हुए उसे प्रकाश के 
तोरख-द्वार मिले हैं। पिछले दो युद्धों ने मानव की प्राकृतिक 
शांति की भूख की बात हमें भुला दी है और हम समभने 


विश्व शान्ति की समस्या २९१ 


लगे हैं कि मनुष्य मूलतः कोई ऐसा हिंख्र पशु है जिसके नखदंत 
फेर चुके हैं ओर जो आज उन्हें कहीं से खोज लाया है। 
पख्यपुस्तकों, समाचारपत्रों श्रोर रंगमंचों से बार-बार मनुष्य 
की हिंसा-प्रवृत्ति का जयघोष गाया जाता है और धीरे-धीरे 


उसके प्रकृत स्वरूप की ओर से हमारा ध्यान हट जाता है । 


यह स्पष्ट है कि इस परिरिथति को बदलना होगा । हमें 
अपभे बालकों की शिक्षा-दीक्षा की व्यव-था इस प्रकार करनी 
होगी कि उसमें मानव-भाव का विकास हो और देश-देश के 
बालक पास-पास आये' | थे जाने' कि मनुष्य-जाति एक है 
ओर जो अन्तर दिखलाई देता है, वह ऊपरी है और कोई 
बहुत बड़ा अन्तर नहीं -है। आजकल जो शिक्षण दिया जाता 
है उससे मनुष्य न्याय ओर सेवा की अपेक्षा महत्ता का पुजारी 
बन जाता है। जो इतिहास हमें पढ़ाया जाता है वह युद्धों के 
विवरणों से भरा रहता है। जिन लोगों ने मानव को सहयोग 
ओर प्रेम का पाठ सिखाया और मानव-संस्कृति को आगे 
बढ़ाया उन्हें पीछे डाल दिया जाता हे और युद्ध-व्यवसायी 
जननायकों की कीर्ति गाई जाती है। यह राष्ट्रीयता का युग है 
ओर प्रत्येक देश अपने बालक को ऐसी शिक्षा देता है जिससे 
उसमें राष्ट्रीयया का विकास हो। जब हमारी शिक्षा में राष्ट्रीयता 
का स्थान मानवता ले लेगी, तब हम सच्चे अर्थों में विश्वशांति 
की समस्या को हल करने में समथ होंगे। 


जहाँ शिक्षा के क्षेत्र में मानवता की प्रतिष्ठा होगी, वहाँ 
जीवन के प्रति सारा दृष्टिकोण ही बदल जायेगा । सारे धम 
अर सभी दर्शन हमारी जिज्ञासा और अध्ययन के विषय 
होंगे और हम सब के “प्रति सहिष्णु होंगे। मानव का सारा 


२१२ प्रबन्ध-प्रदीप 


इतिहास हमें अविभ/जित और अखंडित लगेगा और हम इस 
बिराट भू के सामूहिक मंगल के लिए यत्नशील हो सके'गे। 
हमारा विज्ञान संहार के अञ्नों का आविष्कार नहीं करेगा । 
वह रोगों के कीटाणुओं से लड्ेगा और सबके लिए स्वास्थ्य, 
सुविधा और सौन्दर्य की योजना करेगा । 


आशिक ज्षेत्र में हमें एक नये समाज की नोव डालनी होगी 
जिसका मूल मंत्र विकेन्द्रीकरण ओर स्वावलम्बन होगा। आज 
की अनेक समस्याये' उस औद्योगिक क्रांति की उपज हैं जिसने 
गाँवों का सोन्दर्य नष्ट किया है और नगरों को वेभवशाली 
बनाया है और उच्च कला-कोशज्ञ के स्थान पर यांत्रिकता को 
स्थापित करने का प्रयत्न किया है। परिणाम-स्वरूप सामाजिक 
ठयवस्था तथा अन्‍्तराष्ट्रीय संबन्धों का हास हुआ है और 
साथ ही मानव-स्वभाव का पतन । जब मशोनों की संख्या 
की वृद्धि के साथ कारखानों में काम करने वाले मज़दूरों की 
संख्या बढ़ने लगी तो संसार के विभिन्न देशों में व्यापार 
फैलाने के लिए प्रतिद्वन्दिता बढ़ने लगी और १६ वीं शताब्दी के 
झंत तक औद्योगिक दृष्टिट से समुन्नत देशों ने संसार के 
बाज़ारों पर अधिकार जमा लिया। इसके कारण जो संघ 
हुआ उसका परिणाम ही अंत में प्रथम विश्व-युद्ध के रूप में 
प्रगट हुआ । अग्रत्यक्ष रूप में इस संघर्ष ने सैद्धांतिक विरोध 
को जन्म दिया। यही विरोध अंत में दूसरे महायुद्ध के रूप में 
परिणत हुआ । आज सभी जगह ग्रामीण अथव्यवस्था का 
अंत हो गया है और आर्थिक दृष्टि से संसार के सारे राष्ट्र 
कुछ समुन्नत देशों के ग़ूलाम बन गए हैं। यरो आथिक 
सलामी कालांतर में राजनैतिक गुट्टों को जन्म देती है। जहाँ 
इन गुट्टों के स्वार्थों में संघर्ष हुआ, वहाँ फिर एक विश्वव्यापी 


विश्वशान्ति की समस्या २१३ 


विस्फोट की संभावना उपस्थित हो गई । इस विषम पररेस्थिति 
का निराकरण विकेन्द्रीकरण द्वारा ही हो सकता है। उसी से 
मानव-समाज अपने मूलभूत सिद्धांतों पर फिर आ सकता है 
ओर  ग्रामों का पुनर्निमौण हो सकता हैं। ग्रामीण अर्थव्यवस्था 
पर आश्रित देश ही स्ववालंबी बन सकता है ओर स्वावलम्बों 
बने बिना राजनैतिक गुट्टबाज़ी से दूर रहना कठिन है। 


उद्योग-घंधों का विके-द्रीकरण और ग्रामीण अथेव्यवस्था 
एवं स्वावलम्बन का पुनरुद्धार कर हम एक नये अर्दिसक समाज 
की रचना करते हैं । साधारण ढंगों से युद्धों को कुछ दिनों 
टाला तो जा सकता है, परन्तु हमें युद्ध को जड़ से नष्ट करना 
है तो हमें समाज की आर्थिक और राजनैतिक रचना ओर 
उसका संगठन ही बदलना होंगा। अगर अहिंसा और प्रेम 
की नींव पर विभिन्‍न देशों में. एक तरह की नवीन समाज- 
रचना खड़ी की जाये तो फिर युद्ध आमूल नष्ट किया जा सकता 
है। इस अहिंसक समाज की नींव विकेन्द्रीकरण, प्रादेशिक 
स्वावलंबन और जीवन की सादगी पर आधारित हो सकती 
है। केन्द्रीकरण युद्ध को जन्म देता है; विकेन्द्रीकरण युद्ध के 
स्रोत को सुखा डाज्षता है और उसके द्वारा शांति की गंगा को 
समतल परउतारा जा सकता है। ओऔद्योगिक विकेस्द्रीकरण 
का अर्थ है प्रामोद्योगों का पुनरुद्धार और राजनैतिक विकेन्द्री- 
करण का अथ है ग्रामपंचायतों का ब्यापक संगठन। हम 
सामाजिक क्षेत्र में धमं, वर्ग तथा अन्य किसी भी प्रकार का 
भेदभाव नहीं माने और अन्‍्तरोष्ट्रीय क्षेत्र में पारिस्परिक 


सहयोग और ज्ञानविज्ञान के विनिमय पर बल दें। 
बापू के एक शब्द में यह विश्वशांति,की सारी योजना आ 
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जाती है और यह शब्द है अहिसा | यदि हम अहिसा की नींव 
पर ही जनजीबन को आधारित कर सके तो यह विश्व नदन- 
कानन बन जाये। आर्थिक क्षेत्र में श्र्टिसा का अथ है ओऔद्यो- 
गित विकेन्द्रीकरण, राजनैतिक क्षेत्र में अहिंसा का अथ हे पंचा- 
यतो विकेन्द्रित राज्य, सामाजिक संगठन की दृष्टि से अहिंसा 
का तातवय है समानता अथौन्‌ भेदभाव का उन्‍मी लन ओर शिक्षा- 
चचोत्र में अहिंसा का तात्पय है शारीरिक और बौद्धिक विकास 
में संतुलन । इन सभी क्षेत्रों में अहिंसा का प्रयोग करने पर ही 
शांति की स्थापना हो सकती हे । 


परन्तु अर्टिसक समाज की स्थापना का यह स्वप्न केसे 
साथक हो ? आज तो संसार के किसी भी देश की सरकार 
इस ओर बढ़ने के लिए तेयार नहीं दिखलाई देती | बड़ी-बड़ी 
योजनायें बनती हैं । पहले लीग थी, अब यू० एन० ओ० की 
स्थापना हो गई है। यह प्रयत्न किया जाता है कि संसार के 
सभी राष्ट्र इस विकेन्द्रीय सत्ता के अनुशासन को माने ओर 
राष्ट्रीय मंगड़ों का इसी संस्था द्वारा फ़ैसला हो। कुछ लोगों 
को ऐसा लगता है कि कालांपर में यही संस्था संसार की केन्द्रीय 
शासन-सत्ता का रूप ग्रहण करेगी। और ओर बाते' सोची 
जाती हैं। जैसे अब कुछ करने को रहा ही नहीं हो और राष्ट्रीय 
स्तरार्थो' में संतजुलत स्थापित करना कोई वाज़ीगरो हो जो थोढ़े 
से बुद्धिवयवसायियों का काम हो । परन्तु जो गहरा देखते हैं वे 
यह जानते हैं कि यह सब ऊपर की लीपा-पोती है और इससे 
विश्वशांति को समस्या हल नहीं हो जाती। यदि हम यहं चाहते 
हैं कि मानव के ऊपर से युद्ध की छाया हट जाये और वह सुख- 
शांति का अनुभव करे तो हमें शांति-मन्दिर की नींव कुछ 
गहरी देनी होगी | यह चतुर राजनीतियों का काम नहीं होगा। 
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यह तो साधारण मनुष्य करेगा। सरकारे' इस योजना में 
सहायक हो सकती हैं परन्तु अधिकांश काम सरकारों के वाहर 
जनसेवियों द्वारा संपन्न होगा । आवश्यकता इस बात की है 
क्रि प्रत्येक देश में ऐसे जनसेवी तैयार किये जाये' ओर व हज़ारों- 
लाखों की संख्या में अपने काम में जुट जाये'। हमारे देश में 
सेबाग्राम में जिस प्रकार का काम हो रहा है, उस प्रकार का 
काम यदि संसार के सभी देशों में एक लाख केन्द्रों द्वारा होने 
लगे तो वह दिन दूर नहीं हो जब कवि वा सपना भू-पट पर 
उतर आये 


ग्राम नहीं वे ग्राम आज 
आओ नगर न नगर जनाकर, 
मानव कर से निखिल प्रकृति जग 
संस्कृत), साथक, सुन्दर । 
देश राष्ट्र वे नहीं, 
जीण जग पतमर त्रास समापन, 
नील गगन हे : हरित--ध राः 
नव युग, नव मानव-जीवन । 
आज मिट “गए देन्य--दुश्ख 
सब कज्षधा-त्रष्णा के क्रंदन 
भावी सपनों के पट पर 
युग-जीबन करता नतन | 
डूब गये सब तकवाद, 
सब देशों-राष्ट्रों के रण, 
डूब .गषा रव घोर क्रांति का 
शांत विश्व-संघषंण । 
जाति बण की, श्रेणि बग की 
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तोड़ भिनक्षियाँ.. दुधर 
युग-युग ' के बंदी-गृह से 
मानवता निकली बाहर । 
नाच रहे रवि-शशि 
दिगंत में, नाच रहे ग्रह-उड़गण, 
नाच रहा भूगोल 
नाचते नर-नारी हर्षित मन | 
फुल्ल रक्त-शतद्ल पर शोभित 
युग-लक्ष्मी लोकोज्ज्वल 
अयुत करों से लुटा रही 
जनहित, जनबल, जनमंगल ! 
ग्राम नहीं व, नगर नहीं वे,-- 
मुक्त दिशा आओ! क्षण से 
जीवन की क्षुद्रता निखिल 
मिंट गईे मनुज-जीवन से 
(पत) 


यह सपना कल सपना नहीं रहेगा । देश-देश के जनसेवियों 
के श्रमसिंचित मन उसे सत्य का ठोस रूप देंगे ओर उनके 
जीवन से मुद्रित विश्वप्रम, बांघुत्व ओर सहकारिता का संदेश 
संसार के करोड़ों प्राणियों को क्षद्रता और स्वाथपरता से ऊपर 
उठाने में सहायक होगा । इसी हमारी प्रथ्बरी को एक दिन स्वग 
होना है, इस विश्वास को लेकर यदि हम आज ही अहिंसक 
मानव-मन के निर्माण में लग जायें तो फिर कुछ भी असंभव 
नहीं रहे । 


३० 
गांधी-जयन्ती 


१--भूमिका २--जयंती क्‍यों! ३--आत्मशोध का दिन ४-- 
गाँधीजी का राजनैतिक महत्व ४--गाँधीजी की सामाजिक और रचना- 
तव्यक बोजनाएँ ७--भारत की संत-परंपरा और गाँधीजी ८--युग-पुरुष 

पिछले तीस वर्षा' से २ अक्टूबर के दिन हम गॉधी-जयंती 
मनाते रहे हैं । इस दिन महाप्राण बापू का जन्म हुआ था । देश 
के एक छोटे से कोने में बसे हुए पोरबंदर के एक छोडे से 
अन्धकारपूर्ण कक्ष में उस दिन जो ज्योति जागी थी, वह आज 
बुक गई है, गाँवीजी हमारे बीच में अब नहीं हैं, परन्तु सच 
तो यह हैं कि आज बह ज्योति हृदय-छृदय में निवास करने 
लगी है और देश-देश में फेल गई है | गाँधीजी मनुष्य की सदू- 
भावनाओं और प्रम ओर तपस्या के प्रतीक थे। जब तक 
मनुष्य सत्य, अहिंसा ओर साधनों की शुद्धता में विश्वास 
करता रहेगा , तब तक गाँधीजी मरते नहीं । वे अमर हैं, जिस 
प्रकार इसा और बुद्ध अपने संदेशों में अमर है। प्रत्येक गाँधी- 
जयन्ती के दिन हम गाँधीजी के सिद्धांतों में श्रद्धा प्रगट करते 


९श< ७.३ 


हैं और उनके चरणवचिह्रों पर चलने की शपथ लेते हैं । 
इस देश में जयन्ती मनाना कोई नई परम्परा नहीं है। प्रत्येक 
वर्ष हम-राम, कृ: ए, नानक, बुद्ध ओर मुहम्मद की जय॑तियाँ 
हें की ज+ कर 
बनाते हैं। ये महापुरुष थे ओर इन्होंने हमारे लिए--मानव- 
मात्र के लिए--जो आदशे छोड़े वे आज हमारी संस्कृति के 
२्श्ध 
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मेरुदंड हैं । इसीलिए हम इनकी जयजप्रकार बोलते हैं। अन्य 
देशावासी अपने महापुरुषों की म्र॒त्यु पर रोते हैं। वे मृत्युतिथि 
मनाते हैं। उन्हें इसका शोक रहता है कि वे महापुरुष अब 
नहीं रहे | भारतवासी आत्मा की अनित्यता पर विश्वास करते 
हैं। ऋषि के स्वर में रवर मिला कर थे कहते हैं--त्रायुनित्प्‌ 
मृतमथेदं॑ भस्मांतं शरौरम | इस शरीर को तो घलि होना ही 
हे। इसका तो पतन होगा ही। मृत्युतिथि मनाना शब्र की 
उपासना ही है । हमारे देश ने सदैव ही जीवन को उपासना 
की है ओर काल को चुनोती दी है। महापुरुष चले गये, परन्तु 
उन्होंने जो ज्योति जलाई वह सो बुझी नहीं है। वह बुक भी 
नहीं सकती । प्रक्राश का वह दीपदंड वे हमें दे गये हैं | प्राण 
देकर भी हमें उस ज्योति को जलाये रखना है । जिस दिन 
उन महापुरुषों ने अपने अवतार से पृथ्वी को धन्य किया था 
बह दिन हमारे लिए कृतज्ञता का दित है, आत्मशोध का दिन है 

पवित्र संकल्पों का दिन है | इसी दिन हम जयधोष करेंगे। 
इसी दिन हम काल को चुनोती देंगे कि संसार की उस श्रेष्ठ 
निधि को हमसे छीन नहीं सके हो । भगवान इन महापुरुयों के 
रूप में ही तो पथ्वी पर अवतार लेकर धम की संस्थापता 
करता है। अवतार वही तो हे तो अपने कार्यो' को इश्वर का 
काय समम कर निर्लप भाव से जय-पराजय से अनाप्तक्त होकर 
संपन्न करे। गाँधीजी ऐसे ही अवतार थे। उन्होंने एक ऐसी विदेशी 
राजसत्ता से मोर्चा लिया जो करोड़ों-करोड़ों मनुष्यों के जीवन 
को नारकीय यातनाओं से भर रही थी, जो हिमालय से दक्षिण- 
सागर ओर सिंधु से ब्रह्मपुत्र तक फेले हुए इस महादेश के 
आत्मसम्मान को दो शताहिदयों से ठुकरा रही थी। उन्होंने 
लाखों-लाखों मनुष्यों के जीवन में कमंठता, आत्मसभ्मान, सत्य 
ओर अहिंसा की दीपशिखा जलाइे। उनकी लुकाठी पकड़ कर 
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सकड़ों तमस से ज्योति की ओर बढ़े | अपने ढंग पर उन्होंने एक 
बार फिर सनातन संतधम की संस्थापना की । 


गाँधीजी की राजनेतिक विजययात्रा की कहानी हम सभी 
जानते हैं । इस कहानी के तीन अद्ज हैं। कहानी का पूर्वाद्ध 
अफ़रीका से सम्बन्धित हैं । २९-२३ वप की आयु में वे काम 
के सिलसिले में वहाँ गये । वहाँ उन्होंने गोरों द्वारा कालों का 
उत्पीड़न देखा । उनके आत्मसम्मान को चुनोती मिली | भारत 
की संत आत्मा उनके भीतर बिद्रोह कर उठी । उल्होंने अपने 
भीतर एक नई दीप्ति का अनुभव किया | २० वर्ष तक उन्होंने 
कालों के आत्मसम्मान की लड़ाई लड़ो और अपने अहिंसा 
ओर सत्याग्रह के शखत्र के पहले प्रयोग किये | अन्त में वे विजयी 
हुए । उन्होंने अपनी सारी तरुणाई बिता दी थी, उनके जीवन 
का सर्वेश्रष्ठ भाग प्रवासी भारतीयों की लड़ाई लड़ते-लड़ते 
समाप्त हो गया था, परन्तु इस लड़ाई में उन्होंने यह भी सीख 
लिया था कि शुद्ध तपरचयों के बल से एक अकेला आदमी 
भी सारे जगत को कंपा सकता है। मगर इसके लिए अटूट 
श्रद्धा की आवश्यकता है। गाँधीजी ने लिखा हे--'श्रद्धा का 
अर्थ है आत्मविश्वास और आत्मविश्वास का अथ॑ है इश्वर 
पर विश्वास। जब चारों ओर काले बादल दिखाई देते हें, 
किनारा कहीं नज़र नहीं आता हो और ऐसा मालूम होता हो 
कि बस अब डूबे, तब भी जिसे यह विश्वास होता है कि में 
हर्गिज़ न डूबँगा, उसे कहते हैं श्रद्धावान्‌ ! गाँधीजी में ऐसी 
अगाध श्रद्धा बड़ी मात्रा में थी । 


गॉधीजी का भारतीय राजनेतिक जीवन १६१४ ई० से 
आरम्भ होता है, परन्तु उन्होंने राजनीति में सक्रिय भाग 
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१६२० इ० से लिपा। चम्पारत को समस्या के द्वारा वे एक 
श्रष्ठ कमंवीर के रूप में देश से सामने आये और जलियान- 
वाले हत्पाकांड के बाद तो उन्होंने स्पष्ट रूप से देश की बाग- 
डोर अपने हाथों में ले ली।लगभग ३० वध तक देश की 
राजनीति के सारे सत्र उनके हाथों में रहे और अब भी जब 
वे नहीं है देश के नेता उन्हीं के सत्रों के सहारे देश को प्रगति 
के मार्ग पर बढ़ा रहे है | सात्ररमती से दंडीयात्रा तक उनके 
राजनेतिक जीवन का दूसरा अध्याय चलता है।ये दिन 
देश के लिये भयंक्रर दुस्साइस और कठोर आध्मणशुद्धि के 
दिन थे । अनेक बार गाँधीजी को म्त्यु-शय्या की शरण लेनी 
पड़ी । उन्होंने बार-बार अपने साथिपरों को अग्नि-परीक्षा में 
डाला और स्वयं काल के मुह में जाने से नहीं हटे | इसके 
बाद के कुछ व गॉाँवधीजो और कांग्रेस के लिए आत्मशीध के 
वबष थे। गाँवीजी राजनीति-क्षेत्र स लमभग हट से गए। उन्हों ते 
हरिजनों (अछूतों ) के उद्धार और रचनात्मक कायक्रम 
को अपने जीवन का लक्ष्य बना लिया | पहले वधी और फिर 
सेवाग्राम को उन्होंने अपना केन्द्र बनाय्रा। उन्होंने अ क ऐसी 
संस्थाओं की नींव डाली जो कालांतर में अखिल भारतीय 
संस्थाएँ बन गई | भारतीय जनजीवन के सभी ज्षेत्रों में उन्होंने 
बड़े-बड़े प्रयोग किये | ग्रामीण उद्योग-घंधों, शिक्षा और सामा- 
जिक सुधार के ज्षेत्र में उनके विचार इतने नवब्रीन थे कि इन 
क्षेत्रों के बड़े-बड़े विचारकों को गाँधीजी का नंह्ृत्व स्वीकार 
करना पड़ा । इन कुछ वर्षा में देश की राजनीति की बागडोर 
ऐसे दल क॑ हाथ में रही जो कोंसलों में प्रवेश कर देश के शासन 
को हस्तगत करना चाहता था। उसका कइना था कि यह भी 
विदेशी सरकार से लड़ाई का एक ढंग हो सकता है। यह 
भीतर की लड़ाई है । यह शत्रु पर छाप्र मार कर गढ़ के भीतर 
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लड़ना है। गाँधीजी रच्रयं समन्‍्वयवादी थे । बे इस दल के 
साथ बहुत दूर तक जाने को तैयार थे, परन्यु वे यह भी जानते 
थे कि देश की स्वाधीनता इस तरह नहीं प्राप्त होगी | उसके 
लिए केबल एक ही रास्ता है और बह कष्टसहन और बलिदान 
का रास्ता हैं। १६३६ ई० में महायुद्ध का आरम्भ हुआ और 
भारत के युद्ध में प्रवेश करने के प्रश्न पर काग्र स के विधान- 
वादी दल को इस्तीफ़ा देना पड़ा। देश का नेतृत्व फिर गाँधी जी 
के हाथ में आ गया। उन्होंने युद्ध और अराजकता के बीच 
में भी अपने ढज्ञ पर देश की स्वाधीनता की लड़ाई आरम्भ 
कर दी। ८ अगरत १६४२ को उन्होने नारा लगाया--“करो या 
मरो / उन्होंने अंग्र जों को चुनौती दी। वे एकदम भारत छोड़ 
दें । विदेशी सरकार ने उनकी चुनौती को स्वीकार किया और 
उसके दमन-चक्र ने एक बार तो जनता को पीस दिया। नेता 
लोहे के सौकचों के पीछे बन्द कर दिये गये और हज़ारों नर- 
नारी बल्लिवेदी पर चढ़ा दिये गये। परन्तु जनता की शक्ति 
दर्जय थी। गॉाँवीजी ने देश में जो आग सुलमा दी थी, वह 
इतनी सरलता से बुक नहीं सकती थी । एक बार तो विदेशी 
सरकार के सार कल-पुरज्े भी शिथिज्ञ हो गये। युद्ध की 
समाप्ति पर उसके लिए जनता के बिरुद्ध एक क्षण भी इस 
देश में रहना असंभव हो गया । नेता जेल से बाहर आये। 
समभोते की बातें चलों ओर १४ अगस्त १६४७ को देश मुक्त 
हो गया। दो सौ बर्षों' की अंग्रेज़ों की ,गुलामी के बाद यह 
देश स्वतंत्र हो गया। दिल्ली पर कांग्र स का मंडा फहराने 
लगा । 


परन्तु देश की राजनैतिक मुक्ति की कहानी गांधीजी के 
जीवन की सारी कहानी नहीं है। राजनेतिक मुक्ति तो इस देश 
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है. 


को मिलना ही थी। कांग्र स की स्थापना के साथ इस मुक्ति क 

बीजपात हो चुका था और गाँधी के प्रबंश तक देश काफी दूः 

चला भी गया था। वह न आते तो कोई दूसरी शक्ति आर्त 

ओर देश स्वतंत्र हो जाता। परन्तु गाँबीजी का महत्व यह 

कि उन्होंने हमारी राजनेतिक लड़ाई को नये ढड़् से चलाय 

ओर विशुद्ध नेतिक अख्तरों का प्रयोग किया। उनकी लड़ाः 

कुछ थोड़े से महात्रीरों ओर नेताओं की लड़ाई नहीं थी । देश् 

की सारी जनता न उप्में भाग लिया। करोड़ों लोगों ने अपन 
जीवन में नई ज्योति जानी, नये उत्ताप का अनुभव किया और 
सामूहिक सुख के लिए बलिदान होता सीखा। उन्होंने सेफड़े 
वर्षो से पददलित भारतीय जन को सब प्रकार के भयों से 
मुक्त किया । संसार के किसी भी देश ने इतने विशुद्ध अबद्ों से 
आर इतन कप्त जतक्षय से स्वतंत्रता नहीं प्राप्त की होगी। फिर 
उन है युद्ध की यह विशेषता रही कि उसने घृणा, विद ५ और 
कटुता को जन्म नहीं दिया। अंग्र ज्ञों ने भारतीओं की सदाश- 
यता को सममा, जनशक्तकि के बल को पहचाना ओर जब व 
इस महादेश को छोडकर चले तो उनके मन में किसो प्रकार की 
कटुता नहीं थो।जो अब तक उनसे लड़े थ, वे अब उनके 
मित्र थ | साधनों की शुद्धता ओर गाँधी जी के ठयक्तित्व के 
कारण ही ऐसा संभव हो सका। अन्तर्राष्ट्रीय शांति और 
समृद्धि के लिए यह बहुत बड़ी बात हुई्दें। बस्तुतः ग धीजी ने 
राष्ट्रीय ओर अन्तरोष्ट्रीय समस्याओं को सुलमान का एक 
नया ढह्ल निकाल लिया था। यह दुःख का बिषय है कि आज 
भी इन क्षेत्रों में शब्र का प्रयोग ही एकमात्र उपचार सममका 
जाता है। परन्तु शह्म-य्वसायी तो युद्ध की समस्या को भी 
हल ४ कर सकता, वह शांति की समस्या को. कैसे हल 
करंगा ! 
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यह स्पष्ट है कि गाँधो जी राजनेतिक् क्षेत्र में बहुत बड़े थे 
परन्तु सामाजिक और अंतराष्ट्रीय क्षेत्रों में और भी बड़े थे। 
वे मानव-जीवन के लिए एक संदेश लेकर आये थे | अपन 
रचनात्मक कायक्रम द्वारा व एक अहिंसक -समाज की नींव 
डालना चाहते थे। उन्होंने यह जान लिया था कि आधुनिक 
युग की समस्याये' मुख्यतः विकेन्द्रीकरण ओर मानव-मन के 
पुनर्निर्माणश की समस्याये' हैं। औद्योगिक क्रा; के बाद कुछ 
छोटे-डोटे पश्चिमी देशों न विज्ञान में बड़ी उन्नति कर लीं और 
एक मशीनी सभ्यता को जन्म दिया ।'गांवों का धन-जनबल 
नगरों की ओर बहन लगा । गाँव उजड़ गये ओर नगर बस 
गये। इस प्रकार प्राकृतिक जीवन का अन्त हो गया और 
धरती से दूर रह कर मनुष्य का प्रकृत बल क्षोण होने लगा। 
नई३-नई समस्याएँ उठ खड़ी हुई | कुछ समस्यराएँ आशिक थीं, 
कुछ नेतिक, परन्तु जब व॑ राजनेतिक रूप धारण करके श्रन्त- 
राष्ट्रीय रड़्मंच पर अवतीण हुइ तो उन्होंने साम्राज्यवा 
समाजवाद, साम्यवाद और इसी प्रकार के अनक राजनेतिक 
बादों का रूप ग्रहण किया और महायुद्धों को जन्म दिया । 
गाँधीजी गाँवों को केन्द्र बनाना चाहते थे। ग्रामीण उद्योग-घंधों 
के आविष्कूर ओर पंचायत राज को कल्पना के द्वारा बे 
ओोद्योगिक और राजनेतिक पिकेन्द्रीकरण की ओर बढ़ रहे 
थे। उन्हें विश्वास था क्रि इस तरह एक नये रानव-मन का 
निर्मोण होगा ) नये मानव-मन की भित्ति होगी सत्य और 
अहिंसा । नई शिक्षा इस नये मानव-फ्रन की रक्षा करेगी और 
अगली पीढ़ियों के हाथ में इस युग का उत्तरदायित्व सींपेगी । 
इसमें संदेह नहीं कि गाँधीजी के चले जाने के बाद आज संसार 
के सभी दशों के विचारशील प्राणी उनकी इन योजनाओं पर 
विचार कर रहे हैं और अहिंसक समाज की स्थापना का 


ट् 
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गाँधीजी का सपना सव होक़र रहेगा। 


गाँवी जी भारत को संतसंस्कृति के प्रतीक थ्रे। उपनिषदों 
के ऋषियों के युग से कव्रोर-पुलली के युग तक भारत ने धर्म, 
दर्शन ओर समाज के ज्षेत्र में जो सोचा था, साधना द्वारा जो 
प्राप्त किया था, मनन द्वारा जिस सत्प की उपलब्धि की थी, 
वह सब गाँवीजी में साकार हो उठा था | इसी से उनके विचार 
नवीन होते हुए इस देश के निवासियों के लिए नवीन नहीं थे । 
उन्होंने संतों की सत्यनिष्ठा और कष्टसहन को परम्परा को 
सामाजिक और राजनेतिक क्रांति का अश्च बना दिया और 
उनको वेय्रक्तिक साधना सारे राष्ट्र की साथना बन गई। 
गाधीजों के द्वारा भारत की संत-संस्कृति ने विश्वठप्रापी प्रचार 
पाया है और उन्होंने मानव-जोवन को सैकड़ों डग आगे बढ़ाया 
है। कत्रीर और तुलसी के लिए घम्म माध्यम बना था, गाँधीजी 
के लिग्रे चरखा, खट्टर ओर राजनेतिक आन्दोलन महान अख 
बने । परन्तु भूमि एक ही थी। उन्होंने पूव-पश्चिम के भेद को 
मिटाया और जाति-घधम-भेद से ऊपर उठ कर अखंड मानवता 
को भूमि तक पहुँचने के लिए अथक परिश्रम क्रिया | मानव 
द्वारा मायव का उत्पीड़न, शोषण और निरादर मनुष्य का 
सब से बड़ा पाप है, यह्‌ उन्होंन हमें बताया और संसार में 
सब कहीं इस पाप से लड़ने के लिए एक अमोघ अश्म का 
निर्मोण किया। वे निश्चय ही युग-पुरुष थे । 
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१--पश्चिम सभ्यता का समुद्रद्वार से प्रदेश २--पुत॑ गाली, डच 
फ़रांसीसी और अ्रंग्रेज़ ३--नए युग में नौ शक्ति का महत्व ४--पुर्त गाली 
शासन का भारत पर प्रभाव ५--फ़रांसीसी प्रसव और ड्प्ले ६--ईसाई 
मिशनरी और उनका प्रभाव ७--त्रंगाल और बिहार में अंग्रेजी शासन 
का आरम्भ ८--१६ वीं शताब्दी के राजनैतिक और सांस्कृतिक संघर्ष 
६--नई भारतीय संस्कृति में पश्चिमी सभ्यता के श्रंग १०--उपसंहार 


१४६८ हे० में जब वास्कोडिगॉमा के तीन जहाजों ने 
कालीकट के बंदरगाह पर लंगर डाला तो भारतीय इतिहास में 
एक नए अध्याय का जन्म हुआ । भारत का समुद्री द्वार खुल 
गया ओर पश्चिम की यूरोपीय सम्यता से भारत पहली बार 
परिचित हुआ । पहले पुतंगोज़् आये, फिर डच, फिर फ़रांसीसी 
ओर अन्त में अंग्रेज । 


पुतंगाली पहले-पहल आये तो उन्होंने दो लक्ष्य सामने 
रखे--इसाई धममे का प्रचार और व्यापार । उस समय भारत 
के मसालों का यूरोपीय देशों में बड़ा प्रचलन हो गया था और 
बर्षों तक पुतेगालियों ने इस व्यवसाय को अपने हाथ में रखा । 
परन्तु शीघ्र हीं पुर्तेंगाली कुछ प्रदेरों के शासक बन बैठे और 
धर्मे-प्रचार के लिंए उन्होंने तलबार का सहारा लिया। १४१४ 
ई० में गोआ के गवर्नर ने कहा था कि हम भारत में इस तरह 
श्राये हैं कि हमारे एक हाथ में क्रास हे, एक में तलबार। शीघ्र 
ही पुतंगाली अप्रिय हो गये । 

१५ 


२६ प्रबन्ध-प्रदौप 


इन विदेशियों की शक्ति नो-शक्ति तक केन्द्रित थी। सारे 
समुद्र पर उनका शासन था । अकबर के हज के जहाज़ों को भी 
पुतंगाली आज्ञा-पत्र लेने पड़ते । नहीं तो वे लूट लिये जाते । 
व्यापार ही प्रधान लक्ष्य था, इससे पुतंगाली लोगों के केन्द्र 
केवल समुद्र तट के कुछ नगर रहे । उन्होंने यहीं शादी-विवाह 
कर लिये ओर वे यहीं बस गप्रे | अल्बकक ( 4]0पपृष७"१८० 
]509--.8 ) ने हिन्दुओं के प्रति सहानुभूति रखी और हिन्दू 
लोग इसे बराबर मानते रहे, परन्तु शीघ्र ही (१४४०) तलवार 
के बल पर धम-प्रचार होने लगा ।' जान तृतीय की आज्ञा ही 
ऐसी थी | १५६० तक तो सारी सत्ता जैसे घ्रमोधिकारियों के 
हाथ में चली गदे थी। कैथोलिक मत राज-घम था और जो 
अन्य मतों के इसाहे भारत में बस गये थे, उनके साथ लोम- 
हथषण अत्याचार हो ने लो । फल यह हुआ कि लोग भाग कर 
मालाबार में बसन लगे। 


परिचम में गोआ, & , दसन के प्रदेश पतगालियों से शासित 
थे। उत्तर-पूव सें केवल हुगली । परंतु हुगली पर गोआ के गव- 
नर का सीधा अधिकार नहीं था। वहाँ उत्तरी भारत के देसाई 
इकट्ठे थे और लुट रे पतंगाली अपने लूटमार के व्यापार को 
बढ़ा रहे थे । लोगों को छापा मार कर पकड़ लेना और यतीमों 
कों जबरदस्ती इसाई बनाना उनका काम था। शाहजहाँ ने इन 
अराजकों को नष्ट करने का विचार किया और १६३२ में 
हगली की बरती नष्ट कर दी गई । इस प्रकार भारत की पते- 
गाली शक्ति पश्चिमी समद्र तट के तीन नगरों में सीमित रही। 
उसकी ऐतिहासिक महत्ता का शीघ्र ही लोप हो गया । 


पुतेगाली शासन का भारत पर अधिक महत्वपूर्ण प्रभाव 
नहीं पड़ा । सब से मरूय बात यह थी कि पश्चिम के लिए पृव 
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का द्वार खुल गया । इन समुद्री यात्राओं ने पूव में पश्चिमी देशों 
के बढ़े बड़े साम्राज्य स्थापित करा दिये। समुद्री व्यापार का 
आरंभ हुआ । रोमन कैथोलिक इंसाई धम का प्रचार भी हुआ | 
परंतु पुतंगाली बिखरे हुये थे। देश के भीतरी भागों में उनकी 
पहुँच न थी। इस प्रकार भारतीय जनता पर उनका विशेष 
प्रभाव नहीं पड़ा । केवल पुतंगाली भाषा के अनेक शब्द भार- 
तीय भाषाओं में आ गये । कुछ दिनों तक यह भाषा विदेशी 
लोगों के साथ आदान-प्रदान को भाषा रही | ,फ्रांसीसी और 
अंग्रंज़ बराबर पतंगाली दुभाषिये रखते थे ओर लाड्ड क्लाइव 
के समय तक राजनीति में इस भाषा का प्रयोग होता था । 


परंतु पुतंगालियों का सबसे महत्वपूर्ण प्रभाव तम्बाकू का 
मनोरंजन था । इसने भारतीय समाज में एक नई क्रांति कर दी । 
१७ वीं शताब्दी के प्रारंभ में तम्बाकू का चलन हुआ ओर थोड़े 
हम समय में इतना फल गया कि शाहजहाँ को इसके विरु 
अआज्ञापत्र निकालना पड़ा | परंतु तम्बाकू की लोकप्रियता बढ़ती 
गई ओर हुक्का-तम्बाकू मुसलमान सभ्यता के अभिन्न अ'ग 
बन गये । 


उन लोगों का लक्ष्य व्यापार-मात्र था। उन्होंने फक्ट्रियाँ 
बनाई ओर उन्हें किले बनाकर सुरक्षित किया। परंतु क्षेत्र- 
विस्तार और शासन उनके लिए महत्वपर्ण न था। न वे घर 
बसा कर रहना चाहते थे, न इसाई धर्म का प्रचार | प्रचारक 
रहते परंतु बे रोमन केथोलिक इसाइयों को प्रोतेस्तेन्त बनाकर 
संतुष्ट हो जाते थे। वे भारतीय जन-घयरा से अलग-अलग 
रहे ओर विदेशियों में खबसे कम उन्हीं का प्रभाव भारत पर 
पड़ा । 


श्र्८ प्रबन्ध-प्र दीप 


फ़रांसीसी लोगों से भारत की अग्न॑ज़ी सत्ता ने बहुत कुछ 
सीखा, परन्तु उन्होंने भारत की जनता के राजनीतिक एवं 
सांस्क्ृतिक विकास में किसी प्रकार सहायता नहीं की । हाँ,पालिसी 
ओर सेना-संगठ न के नये ढंग भारतीय राज्यों ने इनसे सीखे । 
फ़रांसीसियों ने अनेक सधियाँ की ओर भारतीय राजाओं की 
सेनाओं के यूरोपोय ढंग से सज्जित किया। बड़ी-बड़ी सेनाओं 
केा दूर-दूर ले जाकर आक्रमण करने की नई कला मरहूठा 
लोगों ने फ़रांसीसियों से सीखी । परन्तु उनका शासक अल्प- 
कालीन रहा और इसीलिए भारतीय समाज पर उनका कोई 
महत्व-पूर्ण प्रभाव नहीं पड़ा। १७४१ में पांडिचरी में डुप्ले 
( 0पफ!०ं5 ) आया और २८ वष बाद ( १७६१ ) पांडीचरी 
की फ्रेंच सत्ता के महत्व के लोप होने के साथ ही उसके सारे 
चिन्हों का भी लोप हो गया । 


?८ वीं शताब्दी के अन्तिम दशक में फ्रांसीसी प्रभाव फिर 
दिखलाई पड़ा और फ्रांस की राजक़ांति को प्रतिक्रिया भारत 
पर भी पड़ी । मैसूर के टीपू सुल्तान ने फ्रांसीसियों से. सन्धि 
की और श्रीरंगपट्टन में स्वतन्त्रता का मंडा लहूरा दिया। उन 
दिनों सिन्ध्या और अन्य मरहठा राज्यों की सेनाओं में फ्रॉसीसी 
सेनानायक रहते थे। रैमन्ड ( ॥38४77%7॥0 ) और द्‌ बान 
(१० 808॥० ) जैसे सेनानायकों को भारतीय सैनिक सदा 
कृतश्ञता ओर प्रेम से याद करते रहे। 


वास्तव में विदेशी ठयापारियों और सैनिकों से भारतीय 
समाज इतना संपर्क में नहीं आया जितना मिशनरियों (पादरियों) 
से। उनका लक्ष्य धर्म-परिवर्तन था, अतः उन्हें जनता के संपक 
में आना आवश्यक था। इस धमं-परिवतन के ज्षेत्र में तीन विदेशी 
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मिशन आये। १६ वीं शताब्दी में पुतंगाली मिशन आया । 
सत्रवीं शतावदी में मदुरा मिशन और १८ वीं शताइदी में डेनिश 
मिरान । पहले >ए८॥0 5६75 और 7)07[70078 आये, 
परन्तु १५४२ ० में 78705 &9७४ए|०' के आने तक इन्हें 
विशेष सफलता नहीं मिली। >&४एां०' की सतप्रवृत्तियों ने 
भारतीयों पर विशेष प्रभाव डाला। पश्चिमी समुद्रतट के 
नाब्रिक इस प्रभाव को स्वीकार कर ईसाई मत में दीक्षित 
हे! गए। फिर भी उसे विशेष सफलता नहीं मिलो और 
कुछ दिनों बाद वह्‌ जापान चला गया | उसके पीछे जेसुआइट 
( 'ं७४प्रां४० ) मिशनरी आये । उन्होंने बड़ी तत्परता से काम 
किया । शासकों ने उनकी सहायता की । वे रवयं रहन-सहन 
ओर पहनाबे में भारतीय बन गये थे, अतः उनका प्रभाव 
अधिक पड़ना आवश्यक था थोड़े ही दिनों में भारत. य ईसाइयों 
के गिरजाघर पुतेगाली प्रदेशों में बन गये । जेसुआइट मिर.नरी 
बंगाल पहुँचे | बे अकबर के दरबार में भी गये | जहाँगीर के 
समय में आगरा में उन्होंने एक गिरजा भी बना लिया । उन्होंने 
भारतीयों की शिक्षा के लिए विशेष प्रयत्न किया, परंतु शिक्षा 
कु अथे :का धमं-प्रचार | गोआ और कोचन में उन्होंने स्कूल 
खोले | 


१६वीं शताब्दी में बंगाल के इन मिरानरियों ने हमारे देश 
में मुद्रणालय की संस्था का प्रवेतन किया और समाचार पत्रों के 
जन्म दिया | एक तरह से ये इसाई पादरी देश के ज्ञांगस्स के 
अग्रदूत थे । उनका मुख्य उद्गेश्य धमे-प्रचार था। परन्‍्लु इंसे 
धम-प्राण देश में जहाँ बुद्ध, शंकर और मुहम्मद की धर्म 
दीप्ति घर-घर जल रही थी उनके लिए इस क्षेत्र में सफलता 
प्राप्त करना असंभव था। परन्तु इस प्रयत्न में उन्होंने जिन 
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महान शक्तियों के स्रोतों के उन्मुक्त किय्रा, वे कांलातर में इस 
देशमें ज्ञान-विज्ञान के अध्ययन की नई परम्पराएं स्थापित कर 
सके । 


बंगाल ओर बिहार सबसे पहले अंग्रे जी शासन में आये 
ओर १७६४ से १७७२ त्रक दुअमली का राज रहा। परन्तु 
मुग़लों के समय में हीं दशा इतनी बिगड़ गई थी कि उसका 
सुधारना असंभव था। इन प्रारम्भिक वर्षो' का हतिहास 
भारत में ब्रिटिश राज्य का सबसे काला प्रष्ठ है। बॉरन हेंरिटग्ज़ 
के रेगुलेटिंग ऐक्ट (१७७२) से शासन की नई दिशा का सूत्रपात 
हुआ । इसी ढाँचे पर कानवासिस ने ब्रिटिश शासन-पद्धति के 
खड़ा लिया। वॉरन हेसिटिंग्त के समय में पिंडारी डाकुओं 
का बड़ा दल था। गाँव-गाँव में युद्ध होने लगे थे । बड़ी अराज- 
कता थी । धीरे-धीरे यह अराजकता दूर हुई और देश एक 
केन्द्रीय शासन वे नीचे संगठित होने लगा । इस नहठे शासन- 
व्यवस्था से लोग बड़े प्रभावित हुण। उन्होंने त्रिटिश शासन 
के 'रामराज्य” समझा और कवियों के उसके गुणामुबाद गाये। 
धीरे-धीरे अंग्र ज़ी शासन आगे बढ़ा। १७६६ इं० से १८०० इई० 
के समय तक «धीरे-धीरे एक-एक प्रदेश अंग्रेज साम्राज्य में 
आता गया । 


१६ वीं शताब्दी के आरम्भ में अंग्रजी भारत का एक 
बड़ा भाग मरहठों के शासन में था। मरहठों का अपना कोई 
' केन्द्रीय शासन न था। कई केन्द्र थे | सिंध्या ( ग्वालियर और 
मालवा ), होलकर ( इन्दौर ), गायक्वाड़ ( बड़ौदा ), भोंसला 
( नागपुर ओर बरार ) ये सब पेशवा ( पूना ) की छत्न-छाया 
में रव॒तन्त्र राष्ट्र थे । सब की अलग-अलग सेना थी। राज 
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व्यवस्था भी एक ही प्रकार को नहीं थी । उस समय अहल्याबाई 
( १७६४--१७६४ ) जेसे शासक हुए, परन्तु ये अपवाद थे। 
अकाल और अव्यवस्था का जमाना था। १७६० ई० के लगभग 
दिल्‍ली उजाड़ था और मथुरा, सिखों और मरहटठों का केन्द्र हो 
रहा था। 


इस सब अराजकता के युग में भी भारतीय गाँवबना रहा। 
जीवन सरल था, सीधी-साधी बातों में आनन्द था । संपेरे और 
बाजीगर अब भी आनन्द के केन्द्र थे। यात्रियों की मेहमानी 
अब भी होती थी ओर दीन-दरिद्रों को दान मिलता था । गाँव 
की उपज का एक भाग नौकरों, ब्राह्यणों और पाठशाला 
मकतबों के लिए अलग कर दिया जाता । छोटे-छोटे फूस-खपरेल 
के झोपड़ों में चटाई पर बेठऋर विद्यार्थी गुरु से पाठ लेते। 
काशी और पूना ब्राह्मणों के व्यवस्था-केन्द्र थे। मरहदों के 
राज्य में गोधन की बिक्री बन्द थी और गोबधघ का दंड प्राण- 
दंड था । सती-प्रथा का मान था| हिन्दू धर्म नए ढंग से बल 
प्राप्त कर रहा था। 


हिन्दू स्व॒तन्त्र राज्यों में सबसे अन्तिम पंजाब में रणजीत 
सिंह का राज्य था। वैसे सबसे अन्तिम भू-भाग जो अंग्रेज 
शासकों के हाथ आया (१८४६) बह अवध था । इसके 
विस्तृत चित्र हमें मिलते हैं। परन्तु इस सारे खमय के हम 
जहाँ मुग़ल साम्राज्य के पतन और उच्छ्ठललता के तांडव-नृत्य 
के रूप में देखते हैं, वहाँ इसे हिन्दू राष्ट्रोयता के उत्थान के रूप 
में भो देख सकते हैं । महाराज जयसिंह के समय ( १६८६-- 
१७४३ ) से ज्योतिष और साहित्य का पुनरुद्धार आरम्भ हुआ। 
नदियाँ १८वीं शताब्दो के अन्त में बंगला-संस्कृति का केन्द्र था । 
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दिल्‍ली और लखनऊ उदू कविता के केन्द्र थे । बनारस, नदिया, 
पूना ब्राइणों की ठबवस्था के केन्द्र थे। यहाँ संस्कृर भाषा और 
दर्शन की पढ़ाई पाठशालाओं में होती थी। दक्षिण में मदुरा इसी 
प्रकार का केन्द्र था। इन केन्द्रों ने हिन्दू जाति के इस अराजकतो 
के युग में भी सुसंगठित रखा। कुटुम्ब, वणाश्रम, पंचायत जैसी 
संस्थायें इस आड़े वक़्त काम आईं । जहाँ गाँव का गाँव ही तबाह 
हो गया वहां बात ही दूसरी थी परन्तु अधिकांश रथानों पर 
जनता की भाषा, उस के धरम, संस्कृति और आचार-विचार 
की गंगा अविच्छिन्न रूप में बहती रही । कृषक का भूमि-मोह 
प्रसिद्ध है। वह भूमि से बराबर चिपटा रहा। तूफान और 
बवन्डर उसे थोड़े समय के लिए उजाड़ देते, परन्तु आँधी बन्द 
होते ही वह लौट आता । भारत की आश्चय मय प्रवृत्ति यह हे 
कि साम्राज्य नष्ट हो जाते हैं, गाँव बने रहते हैं । व्यापार आदि 
उद्योग-घंधे नष्ट होते रहे परः__, फर भी भारत सोने की चिड़िया 
न बना रहा। पश्चिम के देशों की लोलुप दृष्टि उस पर बरा- 
बर लगी थी । भारतीय संस्कृति की रीपशिखा भले ही मंद हो 
गई हो परन्तु इस अराजकता के युग में भी वह बुझी नहीं । 


श्र 
नवयुग ओर युगांतर 


१--भूमिका २--नवयुग की कुछ विशेषताएं २--भाषा और 
साहित्य की नई दिशायें ४--धामिक और सुधारात्मक आन्दोलन 
४--परशिचिमी सभ्यता का संघात और राष्ट्रीय आन्दोलन का जन्म ओर 
विकास ६--शिक्षा और संस्कृति के क्षेत्र में नए प्रयत्न ७---१५ अश्रमस्त 
१६४७ के बाद ८--गाँधीजी का नेतृत्व और युगांवर ६--कवि का युगांतर 
का सपना १०--भारत-भू का यह युगांवर विश्व के लिए अभिनंदनीय 


हमारे साहित्य ओर समाज का नवयुग १८०० के लगभग 
प्रारम्भ होता है। श्रमी इस युग का प्रारम्भिक काल ही चल 
रहा है | इतिहास की दृष्टि से यह काल अंग्रेज़-काल भी कह- 
लाता है। परन्तु हमने संस्कृति के अंगों को धार्मिक दृष्टिकोस 
से विभाजित किया है। इस दृष्टि से इस काल की ईसाई 
सभ्यता (या पश्चिमी सभ्यता ) से संघ का काल कहना 
चाहिए । परन्तु यह उपयुक्त और उचित प्रतीत नहीं होता। 
वास्तव में इस काल को 'बतमान-काल' या 'सधार-काल” कहना 
अधिक समी चीन होगा । इस काल की संरकृति के विषय में अभी 
हम विस्तृत और निश्चित रूप से विचार नहीं कर सकते, क्‍्यों- 
कि प्राय: प्रत्येक क्षेत्र में अनेक प्रवृत्तियों को निश्चित रूप प्रदान 
नहीं किया जा सकता और उसकी प्रवृत्तियों में बराबर परि- 
यतन हो रहे हैं। 


2400 संस्क्रत आय-साहित्य और भाषाओं का अध्ययन 
इस काल में प्रायः लुप्त-सा हो रहा है। संरकृत की तो कुछ 
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पूछ है भी, पाली, प्राकृत और अपश्र श को तो लोग प्रायः भूल 
गये हैं । १६ वीं शताब्दी में ब्राह्मी लिप्रि को लौकिक लिपि नहीं 
मानते थे । हिन्दी प्रदेश के विश्वविद्यालयों और पाठशालाओं 
में इन भाषाओं ( संस्कृत के अतिरिक्त ) के अध्ययन का कोई 
ब्रबंध नहीं था | संस्कृत के अध्ययन को केत्रल एक छोटे से 
वर्ग ( प्राह्मण वर्ग ) ने अपना लिया हैं। जन-साधारस संस्कृत 
का अध्ययन नहीं करते और संरकृतं को आज भी साधारण 
शिक्षा में नहीं गिनते । आजकल संस्कृत को जो अध्ययन हो 
रहा है बह अपूर्स और एकांगी है। संस्कृत के विद्वान प्राय: 
विशेषज्ञ बनने की दृष्टि से उसका अध्ययन करते हैं | वे साधा- 
रख शिक्षा की दृष्टि से संस्क्तत नहीं पढ़ते । । 


: " एक नवीन विदेशी भाषा संस्कृत से हमारा सम्बंध इस 
कांल में हु श्रा । यद्यपि. हम अंग्रेज़ी साहित्य को पढ़ते और 
जानते हैं परन्तु अग्रेज़ी साहित्य के निर्माण में मौलिक रचना 
में अंग्रेज़ी की लिखी हुईं पुस्तकें बहुत महत्वशाली नहीं । 
विश्व-विद्यालय के अन्वेषक' विद्यार्थी अपने परिश्रम के फल 
अ'ग्रजी में ही प्रकाशित करते हैं, परन्तु इस विद्वानों की खोज 
साधारण साहित्य के अन्तगंत नहीं जाती | अ ग्रं ज़ी का मौलिक 
ललित साहित्य हमारे द्वारा कुछ भी नहीं बना । 


इंस काल में हमारी भाषा दो धाराश्ों में .विभक्त हो गई | 
एक हिन्दी दूसरी उंदू । हिन्दी का विकास विशेषकर खड़ी बोली 
के रूप में इसी काल में हुआ, है | उदूं साहित्य का आरम्भ भी 
हिन्दी के सदश पिछले ( भक्ति-- ) काल में हुआ | परंन्तु वह 
मुसलमान शासकों द्वारा अपना ली गई ओर बड़ी तेज़ी से 
विकसित हुईं । आज हम साहित्यिक दृष्टि से एक नवीन परि- 
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स्थिति के बीच में पड़ रहे हैं। अग्नेज़ी का प्रभाव हिन्दी पर 
अरपष्ट रूप में बहुत अधिक पडा है । हमारे साहित्य में अ'ग्र ज़ी 
साहित्य के अध्ययन से आमूल परिवर्तन हो गया हैं और 
साहित्य के अनेक नये प्रकारों का जन्म हो गया है । 


बतेसान काल में धर्म असाधारण परिस्थिति में हे | हिन्दू 
धर्म या सनातन धर्म जिस रूप में प्रचलित है वह बोद्ध सुधार, 
पौराणिक तथा भक्तिकाल के धम के मिश्रित प्रभाव से उत्पन्न 
हुआ है। इनमें से भक्ति सम्प्रदाय ओर पौराखिक धम का 
अधिक प्रभाव पड़ा है। इस समय सनातन धम के प्रत्येक क्षेत्र 
सें क्षीणता दृष्टिगोचर होती है। स्-साधारण के अद्र 
आरस्तिकता की भावना वर्तमान है। पुनजेन्म ओर कम-सिद्धांत 
किसी न किसी रूप में समाज में माने जाते हैं । पौराखिक देव- 
ताओं और अ्रवतारों पर विश्वास रखा जाता है ओर वे इष्ट- 
देव के रूप में पूजे जाते हैं । 


भक्तिकाल में भक्ति-भावना की छाप समाज पर गहरी पड़ी 
दिखाई देती है। यहाँ वक कि शैवों और शाक्तों में भी भक्ति- 
भावना प्रविष्ठ हो गई है। तीर्थ-यात्रा-ज्त, उपवास आदि 
नियमों का पौराखिक ग्रन्थों के पालन भी किया जाता है परन्तु 
प्रत्येक अंग में शिथिलता और अव्यवरथा है। मन्दिरों की 
अवस्था अच्छी नहीं, धार्मिक भावना जनता के अति निकट 
नहीं प्रतीत होती। ईसाई. धरम का प्रभाव से साधारख 
पर स्पष्ट रूप से इतना अधिक नहीं है। हिंदी प्रदेश में उ७च वर्ग 
बालों ने इसाई धम को प्रहस नहीं किया | केवल निम्न श्रेणी 
ओर निम्न जाति के लोगों ने ही इसाई धर्म स्वीकार किया | . 


:, धार्मिक क्षोत्र के प्रत्येक अँग में इस युग में सुधार; की 
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भावना दृष्टिगोचर होती है। मद्रास में थ्योसोक्रिकल सोसाइटी 
बंगाल में ब्रह्म समाज और बम्बई में प्राथंना-नमाज सुधार की 
ओर प्रवृत्त हुए हैं। परन्तु दिन्दी भाषा-भाशी प्रदेश में आय 
समाज और राधा-स्वामी सत्संग का ही विशेष महत्त्व हे। 
इन सुधारों का सम्बन्ध विशेषतयः उच्च श्रेणी या मध्यम 
श्रेणी के जन-समुदाय पर ही पड़ा है, जन-साधारण पर 
नहीं । 


हिन्दी प्रदेश के सुधार आन्दोलनों कीं विशेषता यह है. कि 
इनकी प्रवृत्ति प्राचीनता की ओर है। उपनिषद्‌ ओर बेदों के 
आयसमाज प्रामाणिक मानता है और बैदिक घर्मं का पुनरु- 
त्थान उसका लक्ष्य है। इन सुधार-आन्दोलनों में केवल धार्मिक 
आन्दोलन ही दिखाई नहीं देता, प्रत्युत सामाजिक, राजनीतिक, 
कला आदि के क्षेत्र में भी आन्दोलन हो रहा हैं । विधवा-विवाह 
शुद्धि, भोजन में अरुप्रश्यता का भेद-भाव, विवाहादि के विषय 
में साम्य, जातिगत-भेद्‌्-निवारण, मूर्ति-पूजा-बहिष्कार आदि 
की भावना प्रबल है। 


राधास्वामी सम्प्रदाय एक प्रकार से संत-सम्प्रदाय का 
आधुनिक रूप है ! संत-सम्प्रदाय के प्रमुख-प्रमुख सभी सिद्धान्त 
राधास्वामी सम्प्रदाय के अंतर्गत मिलते हैं यथा गुरु का स्थान, 
योगाभ्यास की प्रक्रियाओं के महत्वादि | इस सम्प्रदाय में आधु- 
निकता की छाप भी हैं। अब तक के सभी धार्मिक सुधारों में 
सांसारिक अभ्युद्य पर विशेष ज़ोर नहीं दिया गया था। इस 
ओर सवंप्रथम राधारवामी सत्संग ही प्रवृत्त हुआ । यह नहीं 
हा जा सकता कि इन सुधारों का कितना गहरा प्रभाव हैं या 
पड़ेगा । इस समय इन आन्‍न्दोलनों पर हृढ़ विश्वास करने वाले 
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आर उन पर चलने वाले व्यक्ति अल्पसंख्यक ही हैं, यद्यपि 
अस्पष्ट रूप में सभी प्रभावित हैं । 


भक्तिकाल के अन्तगंत १७४७ के पश्चात्‌ मध्पदेश की 
राजनीतिक परिस्थिति परिवर्तित होने लगी थी | १७६१ ई० 
में पानीपत का युद्ध हुआ था, जिसमें महाराष्ट्र शक्ति अहमद- 
शाह अब्दाली द्वारा पराजित हुई थी। १७६६ ६० में बक्सर 
के युद्ध में अवध की सेनाएँ श्रंप्र ज्ञों से पराजित हुई थीं। १६० २- 
०४ ई० में मरहठों के युद्ध के पश्चात्‌ पश्चिमी मध्यदेश भी 
अंग्ररेज़ों के आधीन हो गया। 


१८०६ से १८४६ तक द्वितीय सिख युद्ध तक अंग्रंज्ञों की 
शक्ति बढ़ती ही गई | १८४६ ६० में सिख युद्ध में मध्यदेश का 
सारा पश्चिमी भाग और पंजाब अर भ्ज़ों के आधीन हो गया 
ओर १८५६ तक समरत हिन्दी प्रदेश श्र प्ररेज़ों ढारा जीत लिये 
गये । सन्‌ १८५७ ई० में विपलव हुआ जिसके पश्चात्‌ राजनीति 
का द्वितीय कांड आरम्भ हुआ । १८५७ ई० का विद्रोह अखिल 
भारतीय सेनिक विद्रोह नहीं था, प्रत्युत इसका सम्बन्ध प्रमुख 
हिन्दी प्रदेश से था | मेरठ, दिल्‍ली, आगरा, माँसी, लखनऊ, 
कानपुर, पटना आदि स्थान ही केंद्र थे, परन्तु वह राष्ट्रीय विद्रोह 
नहीं था। इस विद्रोह के सूत्रधार राजा, नवाब ओर तालुके- 
दार थे जिनसे अधिकार या राज्य अग्न॑ज़ी शासन ने छीन 
लिये थे। इन्हीं लोगों ने हिन्दी प्रदेश सैनिकों की सहायता से 
देशव्यापी विद्रोह फैलाया | इस विद्रोह के दबाने में हिन्दी 
प्रदेश के सीमाप्रांत-निवासो पंजाबी एवं मद्रासी सैनिकों ने हमारे 
विरुद्ध अ गरेज़ों की सहायता की । गोरखे, राजपूत ओर सिक्स 
हमारे विरुद्ध लड़े । फलतः १८०८--१८५७ तक हिन्दी प्रदेश 
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ईस्ट इंडिया कम्पनी के आधीन था और तत्पश्चात्त अग्रेज़ी 
साम्राज्य के अन्तगंत चला गया। 


१८४७ इं० से एक नया रूप राजनीतिक क्षेत्र में दिखाई 
देता है अथोत्‌ १८४७ हे० से सुधार की भाषना जाप्रत होती 
शही, रांजनीतिक परिवतन होते रहे। १८८५ ई० में काम स 
की स्थापना हुईदं। तब से १६०४ तक कांग्रस नश्मदल के 
हाथ में रही ओर प्रस्ताव ही पास करती रही 4 १६०५ में 
बँगभंग की प्रसिद्ध घटना हुईं । इसी संमय जब जापान ने रूस 
को पराजित किया तो उसके प्रभाव-स्वरूप. भारतंव्ष में भी 
उत्क्रांति ओर जाग्रति की भावना प्रबल हुईं और तभी से सुधार 
की भावना ने भी उम्ररूप धारण करलिया। पुनः यूरोपीय 
महायुद्ध के पश्चात्‌ १६१८--२२ तक असहयोग आन्दोलन 
चला और पनः १६३०--३२ तक असहयोग आन्दोलन चलता 
रहा | आन्दोलनों के फलरवरूप राजनीतिक सुधार की शक्ति 
अधिक बढ़ गई । गाँवों में भी राजनीतिक समस्याओं पर 
विचार होने लगा । इस प्रकार जब से अर ग्रंज़्ी सत्ता भारत 
वर्ष में स्थिर हुईं तभी से राजनीतिक सुधारों की भावना भी 
जाग्रत हुई ओर सबसे अधिक रोचक्र बात तो .यह है कि 
हम सुधार की ओर अग्नसर होते हुए भी संरक्ृति के आदि 
काल की ओर प्रवृत्ति हो रहे हैं । हम जनपद की संस्थाओं की 
आओर मुड़ रहे हैं। बेदिक काल में जनपद ही राज्य-संचालन 
कर-ता था । वास्तव में अजातंत्र जनंपद्‌ का ही नवीन रूप है 
आर आज भी हम यह कह. सकते हैं कि जब सर्व-साधारण 
देश की परिस्थितियों पर॑विचारः करेगा तभी देश का भला 


होगा 


सुधार की: भावना वरतमान काल में भी दिखलाई देती है। 
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बेत्र परिघततन. की भावना से ओत-प्रोत है । बिरादरी की 
व्यवस्था अब उपयुक्त नहीं मानी जाती । पंजाब में 'ज़ाति-पॉति 
तोड़क मंडल” आदि छोटी-छोटी संस्थाओं से लेकर आये- 
समाज तक प्रत्येक संस्था में परिवतन की भावना है। परन्तु 
अजऊफल राजनीतिक समस्या इतनी महत्वपूर्ण हो गई है कि 
समाज-सुधार की ओर हमारा ध्यान पूछ रूप से नहीं जा 
रहा है.। हमारे समाज में इस समय प्रायः दो वर्ग के लोग हैं । 
एक तो प्राचीन परिपाटी वाले ओर दूसरे प्राचीन व्यवस्थाश्रों 
को उखाड़ फेंकने चालैे। 


पहल्ने की अपेक्षा परदे की प्रथा. में बहुत परिवर्तन हुआ 
है| परदे की समस्या मुख्यतः हिन्दी प्रदेश की समस्या. है। 
परदा वधू का श्वसुर से, परिवार के अच्य व्यक्तियों से अतिथि 
ओर समाज के -साथ अलग-अलग रूप में .होता है.।.राज- 
नीतिक आन्दोलनों ने हमारी महिलाओं को -जीवन के. त्षेत्र 
न खड़ा किया है ओर प्राचीन प्रतिबन्ध धीरे-धीरे टूट 
रद्दे हैं। 


शिक्षा की प्राचीन संस्थाएं भी यूरोप के अंनुकरण के 
कारण टूट गई है। नवीन संस्थाओं का निर्मोश हुआ है। 
शिक्षा में प्राय! देश की परिस्थितियों का हंष्टिकोण उपस्थित 
हो रहा है अब प्रयोग के रूप में वार्धा स्कीम के. अनुसार कुछ 
परिवर्तन किया जा रहा है। 


६--७ सौ वर्षों तक विदेशी प्रभाव पड़ने से हमारी 
कलाए चित्रकलां, मृतिकला, वस्तुकला आदि संस्कृति की दृष्टि 
से समांप्त हो चुकी हैं। १२००. ई० के पश्चात्‌ की कला .के 
स्मारक विदेशी प्रभाव से पूर्ण हैं। भारतवर्ष के अन्य प्रान्तों 
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में, जेसे बंगाल और बम्बई में, कला की ओर विशेष ध्यान 
दिया जा रहा है, परन्तु हिन्दी प्रदेश में कला के ज्षेत्र में अभी 
कोई महत्त्वपूर्ण आन्दोलन उठ खड़ा नहीं हुआ है । 


१४ अगस्त १६४७ को देश २०० वर्षो की अर ग्रेज़ी राज- 
सत्ता की गुलामी से युद्ध हुआ है । भारत की यह खतंत्रता 
नवयुग के जागरख-प्रभात की द्योतक है। सबसे बड़ी बात 
यह है कि यह स्वतंत्रता शस्त्रों द्वारा प्राप्त नहीं हुईं है। लगभग 
३० वर्षा के राष्ट्रीय तप के बाद आज देश मुक्त हुआ है और 
जिस महामहिम ने देश को रबतंत्रता के इस कैलाश-शिखर पर 
पहुँचाया वह भारतवर्ष ही नहीं संसार का गौरव-मणि है। 
इससे भारतीय स्वतंत्रता को महिमा और ही बढ़ जाती है। 
भारतवपष्ष में सत्य, अहिंसा, दया, क्षमा, आत्मबलिदान और 
अपरिग्रह की एक बहुत बड़ी परम्परा रही है। मध्ययग में 
कबीर ओर दादू इसी संत परम्परा के ध्वजा वाहक थे। गांधीजी 
ने इसी परम्परा को राजनेतिक क्षेत्र में उतारा और देश को 
मक्त किया । गांधी जी देश के स्वतंत्रय-प्रभात को वर्सच्छुटा फेक्षा 
कर चले गये, परन्तु जिस यगान्तर के बे प्रतीक थे, वह अभी 
भी अपने सहरसत्र दल खोल रहा है। 


गाँधी जी नहीं रद्दे । परन्तु बं तो भारत को सांस्कृतिक 
सुषमा और नये यग की मिट्टी के प्रतीक थे। वे मर कर भारत 
के जन-जन की आत्मा में समा गये | नव भारत में जो जनता 
के नवीन जीवन का सागर लहरा रहा है, वह उनकी विजय ही 
घोषित कर रहा है। आज मध्ययगों का धृर्षित दाय पराजित 
हो रहा है। जातिद्द ष, अन्धविश्वास, दासता, अति-वंयक्ति 
कता का नाश हो रहा है | आज हमारी जनता सामाजिकता 
के प्रति जाग्त हो रही है। गांधी जी की झत्य ने देश को लौह 
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संकल्प से दढ कर दिया है। नई चेतना और नये सपनों 
को लेकर भारत के नरनारी प्रगति के पथ पर आगे बढ रहे 
हैं। आज भारत की नारी उषा की भाँति अकठिता है।इस 
नठ्य जागरण के सपने से कवि का अन्तर ऊजर्वित हो उठता 
है। भावी मारत का एक मदन्‌ चित्र उसके मानस-नेत्रों के 
सम्मुख उल्लासित होने लगता है | वह गा उठता है--- 


देख रहा हूँ, शुक्र चाँदनी का-सा निर्भर 
गांधी युग अवतरित हो रहा इस धरती पर । 
विगत युगों के तोरण, गुबद, मीनारों पर 
नव प्रकाश की शोभा, रेखा का जाद भर। 
संजीवन या जाग उठा फिर राष्ट्र का मरण 
छायाएँ-गी आज चल रहीं भू पर चेतन, 
जनमन में जग, दीप-शिखा के पग धर नूतन, 
भात्री के नव स्वप्न धरा पर करते विचरण । 
सत्य अठदिंसा बन अन्तरोीष्ट्रीय. जागरण 
मानवीय स्पशाँ से भरते भू के ब्रण ! 
झुका तड़ित-अखु के अश्वों को, कर आरोहस 
नव मानवता करती गाँधी का जय घोषण । 
मानव के अन्तरतम शुञत्र तुजार के शिखर 
नव्य चेतना मंडित, रवर्शिम उठे हैं निखर । 


न जाने कवि का यह सपना कब सच होगा ? परन्तु इसमें संदेह 

नहीं कि गांधी जी के जीवन ओर उनकी मृत्य ने इस सपने 

को दूर क्षितिज से बहुत पास ला दिया है। उनके उच्चदर्शों 

से आज भी जन-मन दीपित हैं। उनका जीवन स्वप्न एक 

नवीन राष्ट्र का जाग रण बन गया है। सभ्यता कह कर जिसका 

जयगान किया गया है, बह कृत्रिमता से पीड़ित है, यह 
१६ 
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उन्होंने बताया | यांत्रिकता के विषभ भार से जजर इस भू 
पर आत्मा के सौन्दय और जीवन-सारल्प की स्थापना की 
बात कइना क्या कम्त साहस की बात थी ? उन्होंने आत्म-दान 
द्वारा जिस सत्य की स्थापना की है, वह क्या कभी भ्ूठा हो 
सकता है ? एक महान युग-पतत्य को उद्द्योपित करताहुआ आज 
कवि अपनी मंगलाशा प्रकट करता है-- 


घृणादे ष मानव-रर के संस्कार नहीं हे मौलिक 

वे स्थितियों की सीमाय्रे' हैं; जन होंगे भौगोलिक ! 

आत्मा का संचरण प्रयत होगा जनजन के अभिमुख 

हृदय ज्योति से मंडित होता हिंसा-स्पधी का मुख 
आज मंडलाशा के इस स्वर्ण केतन को लेकर भारत 
को नई पोढ़ी आगे बढ़ रही है। इसमें संदेह नहीं कि 
आज नवयुग बिगत पीढ़ियों की द्वाभा के पार कर युगांतर के 
के नये आलोक में प्रदेश कर रहा है | लगभग १४० वर्ष पहले 
एक विदेशी पश्चिमी सभ्यता के संधात से जो विचित्र परि- 
स्थिति उत्पन्न हो गई थी, वह काज्ञांतर सें शिव के गरलपान की 
तरह वृद्ध भारत को नई स्फ्रूर्ति और नइ दिव्यता दे सकेगी। 
इसकी कल्पना किसने की थी परन्तु आज मध्ययुग के जरा- 
जीण मूल्यों को हम नवयुग की मुद्रा से मुद्रित करने लगे हें। 
पिछले १४० वर्ष भावी भारत के उज्ज्वल महान की पूर्व पीढ़िका 
सिद्ध होंगे। मोय और गुप्त युगों में भारत ने जिस महत्व को 
ग्रहण किया था, उसकी परम्परा हमारे दुर्भाग्य से बहुत पहले 
समाप्त है| गई थो | हमने हिमालय की अश्नप्रेदी प्राचोरों और 
महासमुद्र की दिल्लेलित तरंगों के अभेद्य मान लिया था और 
अपने छोटे से संसार में सिमट कर हम सचमुच निरवी्य और 
निरुय्र्मी हो गये थे | पश्चिम के सैनिक ओर सांस्कृतिक संघात 


नवयग ओर युगांतर २४३ 


ने हमे धक्का दिया और हमें स्मरण दिलाया कि जो जाति 
अपने में सिमट कर अपने में सीमित रह कर विराट विश्व 
से अपना सम्बन्ध तोड़ लेती है, वह सदव के लिए लांज्षित हो 
जाती है। नवयुग में भारतवष फिर एक बार गीता के “(युद्धरव 
विगतः ज्वर :)' के वज्रघोष से निनादित हो उठा और हम ज्ञान- 
विज्ञान के नए-नए क्षेत्रों से परिचित हुए। हमने नई-नईे कम 
भूमियों में पदापंण किया और हमारे विश्वविद्य त नेताओं ने 
हमें नए अस्त्रों से सुसज्जित कर रणभूमि सें उतारा। आज 
हमने यगांतर का आह्वान सुन लिया है ओर हमारे युग का 
प्रभात चरण गा उठा हैं। 


अह, इस सोने की धरती के 
खुले आज सदियों फे बन्धन, 
मुक्त हुई चंतना धरा की 
मुक्त बने अब भू के जनगण, 
अगशिन 'जल लहरों से मुखरित 
उमड़ रहा जगजीवन सागर ! 


भारत-भू का यह युगांतर विश्व के लिए अभिनंदनीय हो 
ओर वह मानव-सभ्यता में नये मूल्यों की प्रतिष्ठा करे ! 


